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ASI NO PODEMOS SEGUIR 


Las causas todayia no 
pueden determinarse cien- 
tificamente. Se constata, se 
analiza y se lanzan opiniones 
perfectamente plausibles, 
como la del Profesor Netter, 
eminente especialista en estas 
investigaciones: la vida moder- 
na estb volviendo est6rll al 
hombre... 

Sobre una pobiacibn masculi- 
na de 25 millones de franceses, 
mas de 1.700.000 lo son ya y 
esta cifra puede aumentar 
notablemente en los proximos 
anos. Actualmente, el 15% de 
las parejas no pueden tener hijos 
y es debido a la no fertilidad 
.masculina en la mayoria de los 
casos. 

Podrla pensarse que estos 
datos pueden ser simplemente 
el resultado de un cambio fun¬ 
damental de la mentalidad 
masculina. Es decir, que ya no 
es sblo la mujer la que acude al 
medico para un reconomiento 
de esta indole porque el 
diagnostico no es ya sentido 
como una especie de 
castracibn o impotencia por el 
hombre y sobre todo que el 
mito de la virilidad masculina 
deja de centrarse entre las 
piernas. 

Aceptando alguno de estos 
elementos, el Dr. Netter acusa 
tambibn al moderno Slip, que 
“presiona los testiculos sobre 
el perineo, aumentando de esta 
forma la temperatura del 
escroto encargado de enfriar la 
glandula al contacto con el 
aire". 

Pero la causa que considers 
mbs importante es el desarrollo 
de nuestra civilizacibn mecbni- 
ca: la vida moderns, sus 
miiltiples agresiones, los cam- 
bios brutales de costumbres y 
estructuras sociales, los 
mbtodos de transporte rbpidos 
y el ruido, el abuso de medi- 
camento -sobre todo de an- 
tibibticos-, la contaminacion y 
toda esa serie de productos 
qulmicos que adornan la 
comida nuestra de cada dla. 
Todo esto I leva como colofbn, 
una tensibn permanente y una 
ansiedad que conduce/i del jn- 
somnio al cafb, alcohol, tabac.o 
y otras drogas para el organis- 
mo. El resultado suele ser un 
estado emocional capaz de 
suprimir totalmente la esper- 
matogbnesis. El Dr. Netter da 
numerosos ejemplos de horn- 
bres que en plena depresibn 
nerviosa no producen mbs 
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esperma. Parece ser tambibn 
que la secrecibn de adrenalins 
en el momento de la depresibn 
suele tener una relacibn directa 
con la esterilidad. 

Otra hipbtesis, emitida por el 
Dr. Netter para explicar este 
argumento de la esterilidad, es 
la de una especie de requlacibn 
inconsciente que llevaria al 
hombre a no sequir procreando. 
Experimentos hechos con ratas 
amontonadas en cajas muy 
pequefias daban como 
resultado una autoregulacion... 
c,Por que no, el hombre? Estas 
ciudades monstruo donde los 
individuos se §montonan de 
mas en mas... Si, nuestro doc¬ 
tor cree de mas en mas tam¬ 
bibn, en una auto-regulacibn 
muy compleja. Considers que 
el cerebro humano desafla las 
realas habituates de la ecologfa 
y la etologla y que es capaz de 
desafiar la n.aturaleza y de 
falsear sus mecanismos. Cree 
que corremos hacia la catastro- 
fe. Que la naturaleza no ha pre- 
visto nuestra sociedad y esta 
hace pesar una grave amenaza 
sobre la especie. Que la 
naturaleza parece haber privile- 
giado la funcibn vital por com- 
paracion a la funcibn reproduc- 
cibn. Que toda agresibn duer- 
me la glbndula reproductiva 
para permitir al individuo en- 
frentarse con las amenazas que 
lo acechan. Que la disminucibn 
de la fertilidad masculina 
puede ser un presagio. 

CTue los peligros se agrandan 
a un velocidad enorme: la con- 
taminacibn se generaliza y el 
cancer se generaliza tambibn. 
Que, naturalmente, el hecho 
politico no puede disociarse. 
Que llegamos a una civilizacion 
angustiosa donde los pueblos 
estbn ahl para servir a los 
Estados, cuando deberia ser al 
contrario. Y que el ciudadano 
no es mbs que un numero, ya. 
Y que si, que es pesimista 
sobre el futuro de la 
humanidad. 

De toda formas, y mientras 
no le confirmen que Vd. es 
estbril, no se descuide... Sus 
esperamtozoides pueden aban- 
donar la huelga en cualquier 
instante. 

Partiendo de un analisis 
similar al de Dr. Netter en 
cuanto a las mil aberraciones 
de nuestra civilizacibn, un 
grupo de periodistas, 
profesores, industriales, 
mbdicos y otros, han creado en 


Paris un "Laboratorio de 
Orgonomla General”, LOG. 

Se inspiran en algunas de las 
teorlas de . Reich y se dirigen 
hacia un intentode equilibrio 
del hombre, desarrollando su 
energla vital y facilitbndole, 
potencialmente, los elementos 
de una subversibn que por 
llevar intrlnseco un conoci- 
miento mbs profundo del ser 
humano, tendrfaia mbs 
posibilidades de conmover el 
orden social en que nos hun- 
dimos. 

Entre los puntos de investiga- 
cion que se aplicarbn en los diver- 
sos cursillos esta el referente al 
sexo. En este se partira de que, a 
nivel sociocultural, siempre se ha 
estudiado el problema del dblor 
antes que el del placer. Los 
“orgonomistas” haran lo con¬ 
trario: estudiaran el placer ante 
todo y el placer genital en par¬ 
ticular. Todos los bloqueos, 
tensiones y culpabilidades dic- 
tados por una educacibn, 
deberlan desaparecer. 

El programs del LOG para 
1977 podrfa sintetizarse en 4 
partes: 

1° Percepcibn de las fun- 
ciones vitales, de los propios 
estados instintivos. 

2° Sentir y resentir. 

3° Expresarse y comunicar- 
se. 

4° Sobrepasarse, cualitativa- 
mente. 

Todo esto con apartados 
donde aprender a conocer sus 
bloqueos y su energla, valorizar 
funciones como la respiracibn 
o la defecacibn o la orina, op- 
timar las riquezas emocionales 
y potencializar la visibn, el sen¬ 
tido de observacibn, el tocar, el 
arte de palpar y sentir, etc. 

La orgonomla podrla ser 
uno de los vehfculos de nueva 
revisibn de valores a que se 
nos ha impuesto. Su papel 
puede ser el mismo que el de 
todos esos grupos diversos 
que pupulan, nacen y mueren 
casi a diario, llegados de 
Ambrica en su mayoria, y que 
llevan consigo un nuevo inten- 
to de equilibrio de ser humano. 
O el de una experiencia reser- 
vada a la raza de los curlosos, o 
los crbdulos o a la raza de los 
privilegiados de tiempo y 
dinero... O simplemente el 
fenbmeno (medio dadb, medio 
tierno) propio a una civilizacibn 
de paranoia debatibndose en 
buscar ese equilibrio... jambs 
encontrado. 











Universidad de Lujan 
LA CULTURA SE DEFIENDE 


Un llamado telefbnico nos 
puso en comunicacibn con 
alumnos de la Universidad de 
Lujbn. Un rato mas tarde, ya en 
la redaccibn, nos contaron su 
problems, el marco desalen- 
tador que rodea a la UNLU y al 
futuro de los 1.800 alumnos 
que concurren a ella o a los 
Centres Regionales. El 20 de 
diciembre pasado el Sr. 
Ministro de Educacibn dib a 
conocer el cierre de la UNLU 
por razones un tanto ambiguas 
y, segiin su alumnado y 
autoridades, refutables. En una 
visita a los cursos de apoyo 
para el ingreso, el Sr. Ministro 
sostuvo un “fecundo dialogo" 
con alumnos principiantes. Uno 
de ellos se quejb de que los 
cursos estuvieran a cargo de 
gente aun no diplomada. Esta 
categorla docente, la 
ayudantla, es usual y comun en 
absolutamente todas las uni- 
versidades, ya que es un grado 
intermedio entre el alumnado y 
la docencia, y su menciOn en el 
discurso del 20 de diciembre es 
realmente inexplicable. Otra de 
las razones esgrimidas es la 
falta de volumenes de la 
biblioteca de la Universidad, 
cosa refutada por medio de 
cifras concretas que la 
comunidad de Lujan se ha en- 
cargado de dar a publicidad. 
Por otra parte, se ha 
“propuesto”, en dicho discur¬ 
so, que los estudiantes de la 
UNLU sean absorbidos por la 
UN BA, lo cual results totalmen- 
te inconsecuente con la 
politics descentralizadora que 
dice llevar a cabo el actual Sr. 
Ministro. Ademas de recargar 
los claustros de la UNBA con 
1.800 alumnos mbs, los cuales 
restarlan vacantes al alumnado 
porteflo, hay casos particulares 
incompatibles, si se encara el 
hecho universitario con adultez 
y respeto: una de las estudian¬ 
tes de Minoridad y Familia que 
nos visitaron nos explicb las 
diferencias esenciales de per- 
pectiva entre dicha carrera y 


Asistencia Social, disciplina a 
la que deberan derivarse. Sien- 
do dos especialidades bien 
deferenciadas, serla como 
pedirle a un estudiante de 
odontologia que se pase a 
psiquiatrfa porque su facultad 
"anda mai”. Como punto prin¬ 
cipal nos parece que la respon- 
sabilidad del presupuesto, del 
espacio flsico, del nivel docen¬ 
te y de catedras corre por 
cuenta del Ministerio que, dada 
una opcibn, se compromete a 
mantenerla hasta finalizada la 
carrera. Esta situacion creada 
en torno a la UNLU nos hace 
temer de las cameras nuevas, 
ya que es necesario el credito 
del Estado, en una empresa en 
la cual se invierten afios y 
esfuerzos de gente joven. 

Ademas, juridicamente, la 
UNLU fue elevada a Universi¬ 
dad por la ley N° 20.031, y 
segun la Constitucibn Nacional 
(art. 31) una ley no puede ser 
suprimida sino por otra ley. De 
modo que legalmente, la UNLU 
sigue siendo Universidad 
Nacional. Sus alumnos han 
dado pruebas feaciantes de 
amor por su casa de estudios, 
trabajando fuerte para salvarla. 
Dividjdos en comisiones. han 
hecho desde ayunos hasta 
jefaturas de prensa que den a 
conocer la realidad. Sus 
laboratories y su biblioteca, 
sus aulas y sus planes estbn a 
disposicibn de quien los solici- 
te. Lejos de pretender una 
polbmica esteril, y aunandonos 
a todos los medios de difusion 
que se han acercado a la 
Universidad, creemos que su 
cierre equivaldria a un paso 
atras demasiado grave para un 
pais que necesita, ahora y 
siempre, de su juventud fuerte, 
capacitada para el presente y el 
futuro, movilizada por sus in- 
tereses legitimos y altamente 
comprometida con su cultura: 
la cultura que se, escribe y se 
lee, pero tambien la que se 
sabe defender. 

Sandra Russo 


Esta es la introduccibn de la 
Cbtedra de Ecologia, un 
cuatrimestre obligatorio tanto 
para los alumnos de carreras 
tecnolbgicas como para los de 
humanfsticas o cientificas, de 
la Universidad de Lujbn. 
Ademas de ser la unica univer¬ 
sidad argentina que cuente con 
una materia como bsta para 
todas sus carreras, es tambien 
la Gnica que cuenta con la 
categorla de “alumno 
vocacional", es decir que ad- 
mite oyentes en sus catedras. 
Este logro tambibn esta a pun¬ 
to de perderse. No son los 
1.800 alumnos los per- 
judicados. Ante un hecho como 
bste, todos estamos perdiendo 
una de las visiones docentes 
mbs IGcidas con las que cuenta 
nuestro pais. 


' • Que el alumno conozca los 
principios y leyes basicos que 
rigen las relaciones entre el 
hombre y el medio ambiente. 

• Que el alumno sepa 
reconocer y describir los gran- 
des problemas de caracter 
ecolbgico que tiene el mundo 
de hoy y particularmente la 
Argentina. 

• Que el alumno recupere o 
adquiera la capacidad para ob¬ 
server la Naturaleza con espiri- 
tu inquisitivo. 

• Que el alumno asuma una ac- 
titud ecologica favorable a los 
intereses de la sociedad 

• Que este capacitada para 
distinguir lo esencial Que se 
habitue a exigir pruebas. 
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LOS 60 
A NOS DEL 
MAGO 


La produccion expresionista 
alemana fue la que inauguro la 
insurreccion subjetiva del cine, 
contra el naturalismo de la 
fotografia convencional, y 
quien mas lejos ha llevado esta 
afirmacion subjetivista a la 
pantalla en nuestros dlas es 
Federico Fellini, el mas grande 
fabulador de la esperanza del 
hombre superfluo de nuestro 
tiempo. 

Federico Fellini nace en 
Rimini, Forli (Italia) el 20 de 
enero de 1920. A partir de ese 
dia, su vida y su obra, su 
imaginacion y fantasia; pasaran 
a integrar una totalidad perfec¬ 
ts. 

Lo real es su vida de infancia 
en la ciudad de provincia, junto 


A LOS 60 ANOS DE ED AD Y A 30 DE 
SU PRIMER FILME, FEDERICO 
FELLINI ES, DESDE SUS COMIENZOS, 
EL MAS CREA TIVO DE LOS 
REALIZADORES CINEMATOGRAPH 
COS DE TODOS LOS TIEMPOS. 


Diecinueve peliculas filmadas en treinta ados. 
Infinidad de premios (es el director de cine mas 
premiado de la historia), incluyendo dos 
Oscar es de la Academia de Hollywood. Rodeado de 
una aureola de exito como ningun otro 
realizador ha podido contar jamas. 
Criticado, querido, polemico, mlstico. 

Este vagabundo de corazon que jamas acepto ser 
“corrompido 

en su arte por tentaciones economicas, 
que siempre tuvo la necesidad -y la seguira teniendo- 
de contar sus vivencias a los demas y 
para si, acaba de cumplir sesenta 
ahos. Esta es su historia. 


a su lamilia, hijo de un comer- 
ciante de productos alimen- 
ticios. Alii se lo recuerda como 
a un pequeflo histridn, dispues- 
to a llamar la atencidn en 
cualquier momento. Luego 
vendra la educacion en un cole- 
gio de religiosos, liigubre y 
hostii; soledad, dureza y melan- 
colia. "Los domingos inverna- 
les nos llevaban a una playa 
desierta y frla”. Angustiosa 
realidad para una no menos 
angustiosa fantasia. Se hace 
amigo de un '‘clown" del circo 
de la plaza del pueblo, y se va 
con la compania. La libertad no 
dura mucho: su uniforme 
escolar lo delata y al dia 
siguiente, se encuentra otra vez 
en el colegio. 





Ha palpado por vez primera, 
el maravilloso halito de la liber- 
tad y la atraccion por el vaga- 
bundeo. Esto quedara grabado 
para siempre en su memoria. 
Desde entonces, considerara al 
circo, como al gran generador 
creativo del espectaculo; con 
una contextura fundamental 
semejante a la del cine. De aqui 
nacera La Strada. En cuanto a 
los primeros pasos en el 
colegio, a sus primeras fan¬ 
tasias, rios quedara remitirnos 
a Amarcord. A los diecisdis 
aftos el cine le llega deslum- 
brante, se sugestiona al oir la 
musica de Tiempos modernos. 
Al igual que a Zavattini, Chariot 
es el rayo revelador de un 
nuevo mundo. Sus afios de 
adolescencia y juventud en 
Rimini son los de un “hijo de 
papa”, ocioso y descabezado, 
un inutil sumido en la indolen- 
cia, de la que no quiere 
desprenderse: I viteiloni (los 
inutiles). Pero, sobre todo, la 
sicologia del "Viteiloni", que 
siempre esta latente en el, y 
que ve surgir como un fan- 
tasma temible y deseado. En 
toda su obra existe la com- 
prensidn y el amor por el vago, 
un poco cinico, histrionico y 
mistificador. Pero , como 
Moraldo, en*los inutiles' rompe 
la cerca y se va a la conquista 
de la vida. 

En Florencia hace 
caricaturas por los cafes. 
Dibuja historietas y continiia 
con exito las aventuras de 
Flash Gordon, cuando ya no 
llegaban los originates nor- 
teamericanos, a causa de la 
guerra. Este universo desmesu- 
rado, atroz, de pura vulgar fan¬ 
tasia, sera el tema de su primer 
filme El jeque bianco, en Roma 
es redactor de II popolo, en- 
cargado de las secciones 
policia y hospitales. Luego en 
periodicos humoristicos: Marco 
Aurelio, como disehador y 
autor de chistes y caricaturas. 
Asi perfecciona un sentido 
comico que lo llevara al cine en 
1939, como "gagman". Tambien 
colabora con algim argumento, 
pero siempre como algo 
ocacional. La guerra mundial 
viene a complicar esta vida pin- 
toresca, muchas veces desgra- 
ciada. En un restaurante, donde 
no tiene para pagar, la saca del 
apuro un comico a quien no 
conoce, Aldo Fabrizi. Se hacen 
amigos y se va con su com- 
pania, titulada ostentosamente, 
"Destellos de amor”. Escribe 
"sketches", letras para can- 
ciones, pinta decorados y es 
actor cuando alguien esta 
ausente. Durante mas de un 
ano y en plena guerra, hace 
giras por las ciu,dades y pue¬ 
blos. Quizd es allf donde Fellini 
encuentra el sentido para su 
vida y su obra. Entre estos 
comicos, pobres bohemios, 
cercanos a las peores realida¬ 
des, pero de frente a todas las 
ilusiones y esperanzas mas in- 
fundadas. Declara que es una 
de las etapas mas importantes 


de su vida. Elio esta todo 
recogido en su filme Luci del 
varieta. 

Escribe guiones para la 
radio, y se casa con una actriz 
modesta: Giulietta Masina. 
Colabora en bastantes 
argumentos con Piero Tellini y 
Cesare Zavattini. La catastrofe 
del enfrentamiento belico de 
Italia se acerca. Fellini conoce 
el mundo de los "bidonistas" 
(mezcla de enganador y estafa- 
dor pintoresco e ingenioso). El 
final de la guerra, es el caos 
que nos han pintado, de un 
modo sincero y veridico, las 
peliculas neorrealistas. Los 
ladrones, los lustrabotas, los 
vagos, los desocupados, los 


fugitivos transitan por todas 
partes dispuestos a vivir de 
cualquier modo. Fellini, con 
otros, abre un establecimiento 
raro, donde gana el dinero a 
puhados y se pelea con sus 
clientes. Consiste en hacer 
caricaturas a los soldados nor- 
teamericanos que ocupan 
Italia, redactarles un texto y 
grabarlo en un disco, para que 
enviasen todo eso a sus fami- 
lias. Pero como iban acorn- 
panados con mujeres de toda 
clase, aquello terminaba en 
batallas campales y -comenta 
Fellini- estaba muy. cerca de la 
postitucidn. Allf viene a 
buscarlo Roberto Roseliini, en- 
viado por Fabrizi, para que le 
escriba el argumento de un 
filme corto, acerca de un 
sacerdote fusilado por los 
alemanes. Este primer embridn 
de filme corto acabara por con- 
vertirse en Roma Ciudad Abierta, 
la pelicula que hara triunfar al 
neorrealismo en el mundo en- 
tero. 


Roseliini es su maestro y 
amigo. La identificacion de 
caracteres que hace su 
magisterio mds eficaz y 
profundo. Fellini ha intervenido 
ya, en mas de diez filmes, pero 
solo con Roseliini tiene la 
revelacion del cine, como arte y 
como profesion. El cine viene a 
realizar en dl la revelacion que 
de nino tuvo frente a Chariot. 
Filmando Paisa, con Roseliini, 
es la sehal decisiva hacia su 
camino definitivo: de aqui en 
mas solo quiere ser cineasta. 

Alberto Lattuada le ofrece 
codirigir Luci del varieta. Mas 
que la mano de Lattuada se ve 
la mano de Fellini, quizd, sobre 
todo, por lo que aporta como 


conocedor de los hechos de 
ese ritmo de vida. Su primer 
filme es El jeque bianco (1952), 
donde ya esta plenamnte mar- 
cado el caracter fundamental 
de su obra. Ha comenzado la 
obra de uno de los realizadores 
mas importantes de la cinema- 
tografia mundial de todos los 
tiempos. Tambien de los mas 
admirados, de los m&s 
discutidos, de los de mayores y 
resonantes 6xitos. Esta obra 
es, a la vez, la continuacion de 
su aventura existencial. Ya 
triunfador en el cine, conoce a 
la “alta sociedad", ricos y 
poderosos, y al mundo del. cine 
mismo; asi vendran La dolce 
vita, Ocho y medio y Giulietta 
de los espiritus, lindando estos 
ultimos en lo fantastico. 

Ante todo trabaja por gusto, 
por realizar una accion en la 
vida, y ese espiritu de 
"viteiloni", que lleva dentro, le 
impide ser “corrompido" por 
las ofertas economicamente 
tentadoras, que le asaltan ante 


un gran exito. Es un incom- 
prendido. Sus proyectos en- 
cuenJran grandes dificultades 
para ser realizados. Tiene que 
cambiar de productor cons- 
tantemente. "Nadie queria 
producir La dolce vita, y ha 
dado los mas grandes 
ingresos”, dice. Al final de 
cada una de estas luchas, 
“cansado y fusilado" por las 
deudas, acepta cualquier con- 
dicion economica, m£s nunca 
una transaccion artistica. 
Fellini es, ante todo, un gran 
artista creador, que necesita 
decir algo concreto e inevitable 
a la gente y a si mismo. 

Lo que quiere decir es su 
vida, su experiencia, su perso- 
nalidad y, por sobre todo, sus 
recuerdos. Fellini parte siempre 
de un hecho vital. Nunca de 
una idea preestablecida. No es 
un fotelectual, ni un formalists, 
sim(Jtemente un hombre que 
vive yjque cuenta. Y su vida es 
el mis maravilloso y apasio- 
nante de sus filmes; quizd 
estos sean la leve sombra de 
aquella... 

Sus* peliculas tienen, por«so, 
esa textura in forme del recuer- 
do ys la narracion personal. 
Sobre este recuerdo y experien¬ 
cia propias, amplia los hechos 
a dimensiones generales, por 
medio de investigaciones y en- 
cuestas llevadas a fondo. Pero 
una vez alcanzado este caracter 
general, de vida total, no esta 
siempre dispuesto a aceptar la 
realidad de los hechos, si no 
puede atravesarlos con su sen¬ 
tido propio o peculiar de la 
vida. No quiere aceptar nada 
sobre lo que su imaginacion no 
pueda sal tar hacia el ensueno, 
la esperanza, la fantasia. Sus 
argumentistas habituales le 
llaman constantemente al or- 
den de la realidad que ha en- 
contrado. Pero, sin negarla, 
busca una salida al dolor y la 
desolacion humanos. Asi Los 
inutiles, La strada y Las noches 
de Cabiria. Por eso se lo ha 
acusado de infundado op- 
timismo, gratuito, consolador. 
Pero sus peliculas no son op- 
timistas. 

Sobre Fellini y su obra han 
caido una verdadera catarata 
de literatura, casi siempre 
poldmica, casi siempre esteril y 
sin sentido. Fellini lo que pien- 
sa, siente y recoge en sus 
filmes es la vida tal cual es, o el 
cree que es. Incluso con ese 
atomo de esperanza imposible 
y a la vez imperecedera que 
llevara los hombres adelante a 
traves de todo y contra todo, 
hasta la muerte. “Lo que nos 
separa, sin duda, es una vision 
materialists o espiritualista del 
mundo”. Por eso la obra de 
Fellini esta hecha de con- 
tradicciones, y results inapren- 
feible. Es atractiva, con una in¬ 
definite fascinacidn, y desep- 
cionante con un toque de 
mistificacidn. Pero es que el 
existir, empezando por Fellini 
mismo, es eso y nada mds. Y 
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sea Los inutiles. La strada y 
Las noches de Cabiria consti- 
tuyen la popularizacibn 
definitiva del neorrealismo, la 
lleqada de esta gran escuela, en- 
tonces minoritaria, hasta la 
conquista total de los grandes 
publicos. De aqui comienza 
Fellini a apartarse de sus fuen- 
tes autobiograficas mas direc- 
tas y realistas, para adentrarse 
en sus concepciones del mun- 
do y de los hombres, aunque 
siempre a traves de si mismo. 
La Dolce Vita_ es el punto del 
giro. Ocho y medio esta hecha 
con el universo de sus 
misterios mas secretos, en 
pleno delirio introspectivo. 
Giulietta de los Espiritus, ya es, 
golor, como fuente de lo 
maravilloso, borra el realismo 
del asunto bajo la catarata 
contlnua de trazos estrafala- 
rios, en indudable busqueda de 
otro universo. En el que se 
adentra definitivamente con 
Feilini-Satyricon, a favor de un 
gbnero tradicional italiano: la 
reconstruccion Historica. Como 
Pasolini y otros, toma un legen- 
dario pasado para afrontar el 
presente, en un filme de ver- 
dadera orgia de simbolos, 
misterios, parabolas, leyendas, 
mitos y reflexiones, por medio 
de imbgenes barrocas de com- 
plicada belieza. Una ampliacion 
de si mismo hacia el universo. 

El neorrealismo pobtico de 
Fellini acaba de dominar lo 
estrictamente real y visible, 
para hacer una deslumbrante 
eclosibn. Siempre seran la ex- 
presibn de la multiforme e im- 
previsible personalidad de este 
colosal artista. 

Concluyendo, existe una 
compenetracibn total entre la 


eso es lo que Fellini quiere 
recoger: la realidad con su 
imaginacibn y la esperanza 
dentro', que la hacen atractiva y 
engaAosa. 

Por eso, ante todo, es un 
creador de tipos humanos, 
arrancados de la realidad, 
desde fuera, e iluminados por 
la esperanza y la ilusibn in- 
mortales, desde dentro. Los 
personajes de Giulietta Masina 
•Gesolmina y Cabiria- son el 
resumeri y prototipo de sus 
nociones de vida,; por eso 
sobre ellos se han ensafiado 
sus adversaries y afinado sus- 
apologistas. All I se ven 
desnudas las raices del arte de 
Fellini, porque esos personajes 
de Giulietta Masina son uno 
solo: Chariot. 

En Chariot siempre hay un 
camino por el que se va hacia 
cualquier ilusibn, por mbs vaga 
y remota que parezea. El 
paralelismo entre los pesonajes 
de Giulietta Masina y Chariot 
es muy evidente. Llega hasta 
su interpretacion de actriz y su 
indumentaria pintoresca. 

Tambibn tiene como con- 
traste y referencia la figura de 
un gigante a su lado: Zampano 
o Wanda, que son Anthony 
Quinn o Franca Marzi. 
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Por eso como en toda 
poesia, tras el mundo concreto 
y autenticista de Fellini hay un 
misterio. Y Fellini se acerca a 
bl por medio de metaforas, 
ultimo vehiculo de lo pobtico 
hacia lo indefinible. Sus pellcu- 
las estan llenas, en cada 
escena, de detalles incoheren- 
tes y significativos. Se le 
reprocha como un truco de pin- 
toresquismo inutil. Es su forma 
poetica, metaforica. Elio da a 
su sistema de expresibn un le- 
gftimo estilo barroco, que. 
fiorece y estalla en sus grandes 
escenas multitudinarias: las 
procesiones y las fiestas. En 
estas cumbres expresivas es 
donde se ve toda la enorme 
maestrfa de Fellini como direc¬ 
tor de montaje. Lbgicamente, 
porque su concepcibn inicial. 
no surge de una idea con su 
tesis ni de una imagen con su 
forma plastica, sino de la vida 
que pasa, con su multiplicidad 
cabtica e indefinible. Recoger 
esos trozos de vida y darles un 
sentido, mostrarlos para si, es al 
fin hacer una pelicula. 

Y esta es la aportacibn fun¬ 
damental de Fellini a la 
necesaria renovacibn del 
neorrealismo. La creacibn de 
un neorrealismo pobtico. 
Quizbs su pelicula mbs sincera 


vida y la obra de Fellini. Cada 
una nace, vive y forma la otra. 
Su obra es una autobipgrafla 
en la totalidad de los mundos 
que crea, no solamente en su 
anecdota inmediata, y en ese 
anhelo de hacer saltar la fan¬ 
tasia por sobre todas las 
realidades. La raiz y el acento 
charlotesco significan que la 
realidad de la vida es infinita, 
esta mbs allb de nuestras ideas 
y nuestros sistemas. Sobre 
todos los hechos siempre hay 
una solucion, por ilusoria que 
sea: la solucibn pobtica. Que es 
la solucibn de Fellini. La 
solucibn de Chariot. Que es la 
solucibn quijotesca. Transfor- 
mar la realidad en ilusibn, para 
que la ilusibn sea realidad 
algun dla. 



FILMOGRAFIA 

Como gagman: <,Lo vedi 
come sei?, 1939; Non me 16 
dire, II pirata sono io, 1940. 

Como argumentista colabo- 
rador: Documento Z 3, 1941; 
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El milagro), 1948; El molino del 
Po, 1949; Francisco, juglar de 
Dios, Persians Chiuse, El 
camino de la esperanza, 1950; 
La ciudad se defiende, 1951; 
Europa, 51, Cameriera bella 
pressenza ofresi, El brigante de 
Tasca del Lupo, 1952; For- 
tuneila, 1958. 

Como actor: El mundo fabu- 
loso de Alex (Interpretandose a 
si mismo), 1971, de Paul Mazur- 
sky. 

Como director: Luci del 
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Toby Dammit)), 1968; Satyricon, 
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1975; Ensayo de orquesta, La 
ciudad de las mujeres, 1979. 
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Y el viento es helado... Y los ro nombre seereto. Verla 

nifibs corren pero ella los. guar- camirtarde dia' es'una pinturita! 

da en.su bolsa.,.Y_ellosjlenJl;____: Pero. jio. Sombrerbajib esta 
juguetean asomando sus ; aqUI. Sombrerbn esta alia lejos, 
cabecitas... Oe repente, unos :en Palacio 1 Newsky, territorios 

cascos de caballos; el viento es ocuoados; Dor indios 

-una-figura negra cabalgando;- —araucanos; rrrayocupados: Y« 
enorme negra... Sombrerbn... Y nevan q uince , bias sin verse, 
el golpeteo repiea en tas caMes; Guairava. nombre. araucano de 
Como viniendo de abaio d e s u t ribu mendocinL. .Guairava, 
amplio vestido estrellado] trenzas negras.qp.iel oscura, 
golpetealy golpetea suipatade .. iojos requetenegrbs de tantos 
bastbn de viejalal tiempo:que rituales nbctumos con Gran 
—se-escueha-ta :voz deHjinete—Arapcaho-SombrerbrTT-Pasado 
ll&mbnddla: "Pata Sola, Pata necno.presente en sus^jos, 
Sola!". pero pasado al' Fin. Guairava 

: De: noche,_cuentanJos guar Para Sola;_Pi.ensa;.“Todo un 
dias, se escucha uri goipear en palacio p’ara ml, doy brdenes, 
el piso._j Los habitantes de los soy.obedecida...". SI,: siempre 
alrededdres se! esconlderi de es obedecida, salvo cuando or- 
miedo-tr&s-ias puertasrleuaedck—deria-la ■ aeompaben -a la-cama-. 
la escuchanigotpeandoj por las Porque ent'onces tbdos ellos se 
calles, Tacataca y taca-taca. Y vuelven sordos de ambos 
las gentes temblarKla._Y. los oldbs. "Nd imp orta. Me con- 
soldados'Turcos“tras las puen' centrare yTograre mis deseos". 
tas. Y de pronto la.arr.ebata y . _ ELguardia. media un metro 

todol reibmpaguea ;y truena y ochenta. La tela negra de su 
-los-dos cabalgan en-eli-airer-la—uniforme-:—parecia la 
capa negra ondula en el viento; propagacibn de sus largos 
y-'se rienry juegain, yiSombrerbri- cabellos negros. "Es usted 

sus ojos requetenegros, y los_hermoso^j lei dijo Guairava. 

i • KTireT'c^aTr^jTaTfi'detreniroY) : "Ffermosarr’T musitb 61 con 
luna. de; baicbni Jas.vjejas.se ; dulzura. Guairava quedb sor- 
levantan. que ilueva que prendida. sin habla. Primera vez 

__ihjpva | _1_: —:— 1—_que. en Fortaleza alguien 

•i Sombiieron ehcierraia Pata respondia a su insinuacibn. Se 
- Sola-erH la-:Fortaleza: ;sblo dl - sintib contenta y furiosa. Antes 
quiere verla y amarla. Palacio nunca habia perdido el habla. 

- • — lferro“de~ guardias "escogldos— Perp-ppdla _ pensarr"Lo _ mas" 

entre las tropas de cheque: hermoso es su boca... y.sus 
Palacid tod'eadb de fardinesi .'labios/sin 'pihtar...y..." El: 

_terraza_de_las 4guifas.campos_./!Ear.eces_una_madonna..del. 

ihmensos, bosques y rfos, y el euatroehento!” :Ella logra 
misterioso jaraln de -las"ser{ balbucear: "Principe 

pientes. • Maravillal". 

FAIIIsufmulerpueder-cabalgaqj-rr-^EresHarquerrda-de-Sonr- 
pasear. Todo menos irse. Pero brerbn, cierto?", Guairava 
esta tristisima porque ya no sonrie con desprecio. "Le 
tien e a quien hacerle el amor} tienes m ied o?", "(fo r supuesto 
Los guardias son hermosos ; -contesta Principe Maravilla-, 
eso si-, pero por! algunaiextrafia sov: un. oficial- Tribuno (de la 
razon no la miran. Le tendrdn Tribu Araucana). Sabbs. qub les 

f-niiedo- ai-SombrerbriVNor-elta —naee-ehSorhDrerOnia quienes-le- 

no quiere engafiarlo; bsta es sij trairpiorian'?}"- La mira con fir- 
manera de entender elsexo: meza y dulzura; sin aparentar el 
los_pianos sexubles descentrai m dsi mfnimo temor, y, le .dice: 

"lizados que "van ascendiendo “"Seguro que tengo; miedo, pero 
hasta culminar en una sola . correrb el riesgo,. animal: her- 
persona... aqubl de quien ella moso!" (La ha llamado animal! 
esta enamorada Lo que- en — -esta chocha ; ..) — • - 

cualquier otra mujer serla in- Por su metro ochenta de 
fidelidad, en ella es Politelsmd estatura eh oficial ocupa un 
Sumerio, Amor por la Vida, en alttsfmd puesto en la guardia 
7l~ btras patabraa: Aharquismo . derdafacfcTSu rango [ e permite" 
Sexual. ("Habiendose probado. no. gumplir con sus tareas. asl 
la inocencia de la acusada; que a partir de entonces se lo 

- . — esperamos-que los seflores del- va.aLoficial Principe Maravilla 

jurado no hagan descended paseando con la dulce 
sobre ella ninguna sancibn, por Guairava en los bosques de la 
tratarse de una anairquista Fortaleza. Transgreden los 
-f-sexual", hacla gecira;uno"de llmites aunque saben que no 


sus personajes Ayn Rand en 
obra de teatro "Una noche de 
26 de enero"). 


in 


——-sblo-el-Sombrerbn iiuamea ub 

tanto en tanto. esta su verdade Encontrar en otro; hombre ac- 


pueden. En la terraza de 
eiguilas, una tarde, tlmidamen- 
.te;.Brfncipe Maravilla le hace el 


Como les iba cohtarido, : etia amor. Luego se queda inmbvil 
es alta, espigada, : largas treh -mirbndola largo tiempo. A 
zas y ojos glaucos. Se hace Guairava no le gusta. No su 
- Ilamar Guairava por losFguardia ‘ 

nes, pero debajo de sus largas 
polleras de hojas pihtadas.com que tanto le recuerda a Som- 
^-ri tpicIfoalde notgreflf^DebjttlEr ' 1 


, ^ i - -^_ r ._—'qoLmo^sI-tueseiula: 

sjus polleras se alargan' lae mishia persona!”," pjjensja 


(lores del bosque (qub tal?)j-- -Guairava. “Dos hombres cpn Fb 
Debajo de sus polleras, que misma manfa, no; puedej r— 1 










































Titudes de Sombrerbn ;es . 
•conro ; tratcionartortSe- van aH- 
diablo mi teorla de descen.-i 
iralizacidn del arnori 
ningiin piano toque aotn 
estb sucediendo?". 

Los dos sentados antre hojas-; 
del bosque. Las botas de el ex--, 
tendidas a sus piesrGuaifavate-f- 
acaricia los cabellos miehtras r 
dice: ‘ Vos Leiste 1984, -[de'; 
.George Orwell?:’.- , 1 SI"l : c<i>n-:[ - 
testa. "Te acordas cuando Lucy 
y Jonathan estbn solo's?.^El:., 
dice, ‘‘Somos los miiertos”, y 
Lucy repite, “Somos los: muer-- 
tos’. Te acordas que- entonces 
sUbltamente aparece detrdsrde • 
ellos una telepantal amcjue [no ’ 
hablan visto antes y una; fuerte 
voz sentencia ‘Soois : loots, 
mueertoos’, y vienen (os! 
enanos-del pensamientci-y--)os- - 
destruyen?". 

"Me acuerdo", cqntejstaj eFr 
Principe. "Bueno, ten'gd deseds ; 
de mil cosas,", dice! ella77°De f 
que delirio se trata?’"..P.a.ta : : 
Sola, con voz de bolero, le dice: | 
"Podemos -jugat - —a-puqjue-:- 
vengamos a Lucy y; Jonathan I: 
reproduciendo la escena della: 
muerte. Total, despues no nos 
pasa nada y seguimos lb "mbs 
fences". '(Acotacibn, de este 
relator: no es que ella quiera 
desagradar al Sombrerbn,!.ni 
compare tecnocracia bon die- 
tadura; otro- mptiyo. quiere ;- 
rescatar). "Como iquieras", 
responde sumiso' Principe Ma- 
ravilla. Luego, con;gravedad 
fingida exclama: "Somos los 
muertos!?. "Somos los muer-.. 
tos”, contests Pata Sbla.; 

‘Sois los muertos!” dice * 
una tercera voz detras de ellos. 1 
Guairava y-Principe s:e-dan • 
vuelta. Gran Jefe Sombrerbn 
Araucano se acerca hacia ellos 
al frente de un peloton de 
nueve soldados con fusiles 
desintegradores. "Que es esto 
de romper un delirio tan. 
delicipso?", grita ; Guairava 
mientras golpea su pata sola 
indignadfsima. Sombrerbn 
piensa: “He conocido muchas 
cinicas, pero comb esta I 
ninguna". 

"Por favor, padrecito Som¬ 
brerbn,-no me code las orejas y 
la lengua -suplica iPrlncipe- 
Trbteme como a un ofiejai, 
tengo derecho a ser fusilado". 
La india Guairava lo mira 
furiosa. No tiene tiempo de 
tenerlo asco y le grita en la 
cara: "Hacete matar para 
defender tu amor!". "Eso es lo 
mismo que pedirle perdbn, no 
puedo -y exclama con 
resignacibn: Es el' Som¬ 
brerbn!". 

"Preparen un fusilamiento 
ordena el jefe de: la .trib.u -. 
araucana-. Matarbn primero a 
uno y despues al otro”. : Se 
vuelve hacia los amaptes mi’en- 
tras la india—Guairava— 

orgullosa, sln temor, sobradora, 
le larga el acertijo: "Por el con-'; 
trario,; sos vos el qu e me!ha. 
traicionadO; te doy dos minutos 
para bntender por que". Som¬ 
brerbn desvla su: mirada de la 


y le dice a urt guardia: 
”WO';USarbn' "armas :dersin- 
tggradoras'ni:iaser.; Ellos 
“'istap de pro’cedimientosanti : 
nsi-Usaremas ..tusilesiae. 


Sombrerbn concede. El amante :/ exclama. "Maldrto\espaifol 
-grrtar""ApurTtanalhSorazbnfc—conquistador! 

Viva el Sombreronl... Viva la Sombrerbn sonrie levemenfe 
Tecnbctacia!...Fuei 3 off' r JTrein- :- yTre dfce: ;“Las' damas prTtrliS 
. ta y_tr.es_f;usilesL;quiebran..eL_.,ro..L:,.-mientras..hace unxdctep 
silencio. Pareder cjomo que el ademb'n. de' avanceT:Cbn. r fu: 

' r brazo.; La Pata Sola en e! 

_ paredon. Gran jSombreroq grita: 

■j“-Apurttiern:; l V:y ; -antes| ; defdeCin 
rFiiegol.’l se detienei combqsi: 
jrecordase algo. Se vuelve hacia: 
el : cadaver Vleldice: "Perd Pr( n- 
feip’e Maravilla, me extrana 1 .;... 

■ Que hace tirado por el piso?... 
Pongase de pie!’'. EUiisiiado* 
-iseHncdtpora ; yiexclarhar-‘'Sf^fp*; 
ISombrerbni”. j .; 1 J-. 

A Guairava'iPata Sbla se 'le; 
l atloia ifa bleij na. Sombr erbn 
"icomenta: "Las armas agudas 
:del;.Es!tado d|eben ser guar-. 
: dadas donde nadie pueda 
•verlas, dijo Lao Tsb": Toda la 
Iribuna Araucana aplaude y los 
gritos"retumban en; el' gran: 
Iteatro.. Pata Sola reflexiona: 


'Mi Principe Maravilla', uri sirm 
.-pie I aetbr; disfrazado;. cbmo. rio.. 
iestSs imuertd?”.: Gian - Jefe 
zSombrerbrv-rle.-Lasalas-negras 
Ide su sombrero se agitan. Su 
tcapa negra lo cubre yi sus ojos 
.irequetenegros; relam'paguean^ 
"iMira erFrfrfci'pe; y le ordena: 
"Desnudese, de la cjntura.pafa 
larriba..". Ni una sola marca. 
JSonibrerbn.-sje-lie-icercaq-y- 
presiona con un dedo. la-axijla. 
iderechar Un chasquido. La pipl. 
del torax desaparece. Surgen 
+ c ircc i ros 'elect rico'sr Guatraya r 
jatbnjtaj ve a su cerebrb airar en 
el vacio. Cuando logr’a pararlo, 
!exctama . Dai buceanteiilililo. 
jrobot.-i?”. “Por s'upuesto. Me' 
jerees-fan imbbcilFde!todeartei-; 
■con nirdicosi hermtisos?'(A; 
:cada instante :estaba renterado 
de todo. Desde luego, no hay 
cosa que sucede en la Tecnc- 
.cracia. que .yo_no._sepa,. Estaba 
aburrido de tus fracasos en 
seducirla mi Ttibuha yj mendijb: 
Pobrp. vaca, aue se divierta' un 
-: rato’-Llna vez (e contb un-cuen- 
to en el que qebiamo’s. busear 
ergran : relno de^la Tribu: Estos* 
_ son: l osi que cdsec han i la tierra , 


Primero llevan a Prfncipe 
hasta uni m uro. I Ella aguarda l 
dignamente. Principe Maravilla 
ha rechazado la venda y pide. 
dirigir su'propio fusilamiento. I 


; aman Us Dlantas v ids peces, 
adoran a sus hijos, tejen. y pin- 
tan, y sus captos y musicos 
retumban en - la- baja -de- 
resonancia del Teatro Natural)'. 

"Y tus robots? -pregunta 
Pata Sola- Y tu monotelsmo-pb- 
litefsmo, y la busqueda“de tos" 
dioses? Soy. Guairava .Pata 
Sola, una prolbngacibn de fu, 
cuerpo!fC.“Mi.nombtei es:Gran- 
Demiuitigo Sojribrerbn. Mira 
nujer a tu alrededor los bos- 
ques y i los* riod, ia terraza de 
•eguilasp erjanJtrr de jtasrser-' 
pientes; esta tierra,; ylos anima¬ 
tes y sUs iridfosT y el cielo, y la 
juna_y.el .sol^Pero_no..te..des 
Ivuelta para morderte| tu |colk, 
■:,iues eh eerpiente te iconverti- 
!ras". -I ' j ! . . 

- “Cuentan los indios dehlugar 
!que. Pata Sola y Sombrerbn se 
golpede uni puho con puas de Itomarbn de las manos jy 
hi erjo i hu b i ese _Lar.rancado...-,echaron a caminar a frayesjle. 
pedazos de yniforme en la par- ia P am P a hacia el amanecer. 
te del tbraxiiEI Principe cae.|La - Aun hoy. todas.las mahanas, se 
india Pata Sbla mira el cadbver reunen para verlos volver. j 
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jMUCHACHOS: ABANDONEN 
[TODO Y VENGAN RAPIDO AL 
iCIRCO DE LOS PODESTA ... 



/; Vengan al circo, Senores, que no se arrepentiran!! 
ijEl Circo los espera!! Musica, Payasos, Sainetes t 
iMoreira de Levita!. ;Senoras , entren sin miedo-, j 
Pepino el 88 las espera...! Y tambien estardn 
‘ ‘El Negro Bolichero ’ ‘ ‘Garibaldi 
en Asgromonte”, “Franchisque Cocoliche” 1 _ 
y muchos mds...Rapido, ocupen sus localidades, quel 
en este circo dara comienzo el teatro rioplatense.. 


Estaes fe historia de un 
suefio. Comenzo en 1846 cuan- 
do un matrimonio genovds 
llegb para comenzar a poblar la 
Boca del Riachuelo. Un suefic 
que tuvo su primer tropiezo en 
el 52, cuando Urquiza amena- 
zaba con entrar en Buenos 
Aires y los partidarios de Rosas 
anunciaban que si eso sucedla 
pasarlan a deguello a todos los 
“gringos”. Asi. tuvieron que 
escapar a Montevideo con sus 
dos hijos mayores (Luis y Jerd- 
nimo). Alii nacerian los siete 
hermanos restantes (Pedro, 
Josd, Juan, Graciana, Antonio. 
Amadea y Pablo). De todos s6lo 
el primogdnito no se dedicd a 
la escena. Jose fue el maestro 
de sus hermanos: “Antes de 
aprender a leer" -nos cuenta 
Pablo- “aorendi a hacer prue- 
bas; aficionados desde chicos 
a los circos habiamos conven- 
cido a mis padres de la conve¬ 
nience de dedicarnos al teatro. 
-Ganaremos mucho, tata- decia 
Pepe. Y los viejos, cansados de 
luchar inutilmente, aceptaron. 
Los primeros pesos que gand 
fueron para todos: era la 
revelacidn de que nuestro por- 
venir estaba en el circo. En el 
comedor, Pepe puso un trape- 


cio, y alii me ensefio a dar 
saltos, vueltas carnero. Yo te¬ 
nia cuatro anos y medio, pero 
era tan robusto que aquella 
gimnasia contribuyo a fortifi- 
carme. A los cinco debute en 
un circo de la calle Yaguardn. 
En las pesadas siestas del cir¬ 
co, Pepe me llevaba a su cama- 
rln, para enseharme a leer y a 
escribir. Se sentaba en el baul, 
ponia la cartilla en la falta y 
empezaba: Pe, a, pe, a...Fueron 
mis primeros lecciones. La vida 
que haciamos, de pueblo en 
pueblo, no me permitla ir a la 
escuela, pero estudiaba en 
casa. Al mismo tiempo estudia¬ 
ba musica Mi deseo mayor era 
tocar violoncello". Jose habia 
aprendido a hacer piruetas 
frente a la costa del Rio de la 
Plata, que dl llamaba “mar". 

entre rocas salpicadas de man- 
chas vegetales, saltando de 
piedra en piedra, con sus her¬ 
manos y amigos. Tambien 
aprendieron a nadar y hacian 
competencias para ver quidn 
llegaba mas lejos. En el 72, 
cuando quedd libre del sitio del 
caudillo Timoteo Aparicio, el 
viejo Podesta tuvo que hacer 
un viaje a Europa, por lo que 


los chicos quedaron con mas 
iibertad para salir de noche a 
las funciones circenses. Y en- 
seguida se largaron hacia pue- 
blitos cercanos, con su primer 
circo improvisado. Unos ados 
despuds lograron entrar en el 
circo de Felix Henault, quien 
desde varios ados atras venia 
haciendo representaciones por 
Uruguay. En esta compadia 
Pepe debuta como trapecista, 
reemplazando a Enrique 
Ceballo, fallecido el dia anterior 
al hacer el salto mortal, quizas 
en la vuelta en el aire, porque 
sin llegar hasta el otro trapecio 
cayd muerto como una bolsa. 
Con miedo, realizd la primera 
prueba, y el mismo cuenta que 
le parecid ver al pobre Enrique 
hacidndole senas desde la 
arena, para que no se tirara. 
Pero con toda eficacia cumple 
con este trabajo durante 6 
meses: balanceo hacia adelan- 
te, otro hacia atrds, salto en el 
aire, vuelta en el aire y caer 
parado en la arena. Por noches 
salfan a robar gallinas del ve- 
cindario, para amortiguar el 
hambre que le causaban las en- 
tradas a precios populares. Y 
luego organizaban las famosas 


“Cenas de gallinas desven- 
tradas por los farristas", a las 
cuales invitaban a todos los 
que pasaban por alll, inclusive 
al cura y al comisario del lugar. 
La camaraderla existla hasta en 
las reacciones de peligro, como 
la vez en que uno de los prue- 
bistas tenia que raptar a una 
joven que le pidid que se 
llevara hasta un pueblo muy 
cercano de El Tala, donde se 
encontraban. Pero todo fue un 
fracaso: al ayudarla a bajar con 
una escalera escucharon pasos 
que se acercaban. Era el her- 
mano de la muchacha. Final: la 
tuvieron que dejar donde 
estaba y afortunadamente, pu- 
dieron rajar para Minas, donde 
los esperaba la revolucidn Tri¬ 
color. Alii cobrd Pepe sus pri¬ 
meros 25 pesos. Al cabo de 
seis meses habia cobrado 42. 
Econdmicamente, un fracaso. 
Pero la experiencia acumulada 
fue enorme. Los revolucionarios 
los tomaron luego como 
musico del ejdrcito, por lo que 
estuvo alejado de las activida- 
des por un buen tiempo. No 
por eso ni Scotti ni sus her¬ 
manos dejaron de practtcar en 
el improvisado gimnasio a ori- 
llas del “mar”. 
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Fue en esta dpoca cuando 
conocieron al gordo Pablo Raf- 
feto, personaje que en una 
oportunidad fue capaz de 
comerse 12 huevos fritos el 
sblo con la excusa de que “a 
este fisicacho hay que conser- 
varlo". Era un especializado en 
lucha llbre y desarrollaba un 
es,pectbculo donde luchaba 
con un oso amaestrado. Tam- 
bi6n lo llamaban "40 onzas, por 
haberse hecho famoso, en 
Italia, en un concurso de fuer- 
za, donde gand esa suma de 
dinero. El gordo era un perso¬ 
naje que hablaba como el le- 
gendario Cocolicne. Una vez, 
haciendo sus demostraciones 
de fuerza, habla afuera un terri¬ 
ble temporal: detuvo el espec- 
taculo para anunciarle a la gen- 
te que se fuera yendo pues 
"vefle ina turmenta de la gran 
siete, que se va a llevar lu toldo 
a la gran flauta". Cuando Pepe 
salid del ejdrcito organizaron 
un pequeflo circo de carpa. 
Unos ados despuds, en el 80, 
haclan una gira por el sur de la 
provincia de Buenos Aires, y 
llegaron hasta Azul, donde 
pudieron ver lo que quedaba de 
las tolderlas de Catrice. Raffeto 
conocid luego, en Canelones, a 
Giuseppe Chiarini y se fud con 
su compaftfa ecuestre por 
America del Sur. 

Los hermanos volvieron a 
Montevideo para hacer una 
coreografla con bailes de com- 


parsa. Luego comenzo una 
epoca de deambular por peque- 
fios pueblitos del Uruguay. 
Pero, economicamente, eran 
epocas malas. Sacaban muy 
pocos pesos y el hambre 
apretaba cada vez mds; por eso 
decidieron largarse para 
Buenos Aires. Debutaron el 22 
de mayo de 1880 en el teatro 
Jardln Florida (Florida y Para¬ 
guay) donde estuvieron hasta el 
18 de julio. Alrededor de esa 
fecha son contratados por el 
Municipio para actuar en el 
viejo Teatro Coldn. Pero con la 
condicidn de que se pusieran 
nombres ingleses. Asl a Pepe 
le pusieron el extrano apodo de 
Witeley. 

OTRA VEZ CON 
RAFFETO 

Cuando el gordo volvid a 
Buenos Aires, anduvieron otra 
vez seis meses por la provincia. 
El circo comenzd a ser enton- 
ces lo que la familia siempre 
habla querido: una verdadera 
escuela. La actividad era 
abrumadora pero alegre en 
todo momento. Mientras la 
madre preparaba la comida 
para la noche, las hermanas 
cebaban mate. Entre tanto los 
demas haclan flexiones, barra 
fija, equilibrio, o escriblan co- 
rrespondencia. Otros estudia- 
ban, y los que no sablan leer 
eran enseflados por Pepe. En 
las noches de lluvia, que 
no haclan funcidn, se reunlan al 



rededor del fogdn para leer el 
Martin Fierro y discutir sobre 
su filosofia. 

LA CARPA 

Uno de los primeros circos 
criollos fue el de Sebastian Sub- 
rez, en 1860. Era de arpillera. 
Los demds eran de sabanas y 
mas tarde de lienzos mbs fuer- 
tes. El palo central, en la Ar¬ 
gentina, era llamado “maes¬ 
tro", como en las naves a vela. 
En el resto de America Latina 
se los llamaba mastiles. Los 
asientos eran rudimentarios, de 
madera, plegadizos. La pista, o 
picadero, estaba rodeada por 
un lienzo que luego se reem- 
plazd por.estacas clavadas en 
el piso en forma de clrculo. La 
ilumiriacidn era de velas de 
sebo. Tambien usaban botellas 
y frascos llenos de grasa o 
aceite usado. Los Podestb usa¬ 
ban faroles de querosdn. 
Cuando aparecid la luz elec- 
trica ellos fueron los primeros 
en emplearla, salvo cuando 
iban a pueblos donde no 
existla. En cuanto a la estruc- 
tura de los espectaculos, solo 
el circo argentino estaba dividi- 
do en dos partes, la primera de 
las cuales era de pruebas, ani¬ 
mates amaestrados y magia; y 
la segunda era de pantomina, 
sainete o representacion 
hablada. 

PEPINO EL 88 

Luego de aquella travesla por 


el desdrtico sur de la provincia, 
volvieron a Montevideo con el 
fin de pasar unos dlas alegres 
en el carnaval de 1881. Alii 
nacio el Gran Pepino. Pepe 
tuvo que suplantar al payaso e, 
improvisadamente, la madre le 
confecciond un traje con 
sabanas blancas, demasiado 
bolsudo, por lo que perdfa las 
formas. Por eso y para no 
dejarlo tan bianco Pepe dobld 
un pedazo de tela negro en 
cuatro partes, lo recortd en Clr¬ 
culo y al abrirlo quedd un per- 
tecto 88. Se lo pegd en la 
espalda y desde entonces 
comenzd a llamarse Pepino el 
88. En Montevideo se habla 
hecho tan famoso que al jugar 
la loterla, cuando salla el 88 se 
decla: “jEl Gran Pepino!". 
Fama que mucho despuds 
llegarla a Buenos Aires. Pepino 
era el payaso que conferen- 
ciaba con la gente sobre sufri- 
mientos que todos padeclan. 
Como en los versos del "Cre¬ 
do": "Creo en el Dios Oro, 
ahora que tan alto ha subido; 
metal todopoderoso, creador 
de esta triste situacidn...”, o la 
“Cancidn del Usurero": "Yo 
compro. vo vendo/casa v terre- 
nosfdoy plata encaucionesj/yo 
presto dinero./ Y despuds de 
todo,/decla muy quedo,/yo no 
engafto a nadie,/ no mds al que 
puedo. “Sobre ese mismo traje 
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de Pepino tuvo que dormir en 
el 84. en La Plata, en un banco 
de Plaza, por no tener donde. 
Su popularidad habia comenza- 
do en el 82, en Rosario, con 
sus coplas 'El Gaucho Criollo" 
y "El Gaucho Oriental”, popu¬ 
laridad que se debio a esa rup- 
tura de formas de clasico paya- 
so europeo con peluca rizada 
color zanahoria, y cara pintada 
con grandes labios rojos y nariz 
redonda. Este era un payaso 
acriollado, de pelada, con 
grandes mostachos y pelos 
parados., hablador de un 
lenguaje mezclade criollo y 
napolitano. 

Las Pantomimas y los saine- 
tes siguieron un tiempo mas. 
Entre los segundos se recuer- 
dan algunos nombres como "El 
modo de pagar sus deudas" y 
"El negro bolichero". Eran 
obritas que se ensayaban en un 
dla y luego se improvisaban a 
voluntad.Las pantomimas eran 
juegos escenicos donde el per- 
sonaje central era el Pierrot. En 
uno de ellos "Los Brigantes de 
la Calabria", el sirviente, un 
ingibs sonso, era el heroe de la 
pieza. Otros: "Los Bandidos de 
Sierra Morena”, "Garibaldi en 
Asgromonte'. Pero eran 
representaciones que no 
llegaban al publico nativo, pues 
eran historias que sblo 
conocian los extranjeros. Asi 
fub que a Egesipo Legris, in- 
tegrante del grupo, viejo 
matrero uruguayo, se lo ocurrio 
llevar a la pantomima la historia 


del "Juan Moreira", escrita por 
el periodista Eduardo GutiPrrez, 
quien se encargaba de bocetar 
para teatro, puntualmente, 
todos los episodios interesan- 
tes de la crbnica policial. Juan 
Moreira era, en la realidad, Josb 
Planco, pebn utilizado como 
guadaespaldas por los 
caudillos en las fraudulentas 
elecciones de la epoca. 


Franck Brown era un payaso 
ingles que a los once aftos se 
incorporb a la Holborn Ampi- 
theatre de Londres, con el que 
recorrip desde Escocia hasta 
Moscu. donde cumolid su 
primera actuaciPn como acrp- 
bata. En 1877 se embarcP hacia 
AmPrica, trabajo en Mexico has¬ 
ta 1884, afio en que llego a 
Buenos Aires. Venia con 
la Cla. Hnos. Carlo. En 
1886 Los PodestP se incorpora- 
ron a la misma compania y se 
unieron en la misma escena 
Franck Brown y Pepino el 88: 
un Pxito impresionante. Como 
acrPbata F. Brown realizo, por 
ejemplo, en 1887, un salto mor¬ 
tal sobre doce caballos, y luego 
sobre una piramide de cinco 
hombres. Se dice que antes de 
hacerlo ante el publico, no en- 
sayaba, por lo que se le repro- 
cho varias veces, a lo que el 
repondla que si fallaba en el 
ensayo no podria hacerlo para 
la gente. La funcion del 86 fue 
presentada asi: "FRANCK 
BROWN: el popular y afamado 


clown ingles, sin rival ep su es- 
tilo especial. Sena im- 
posibilidad detallar sus mil y 
una novedades. 88 EL CELE- 
BRE PEPINO EL 88: La verda- 
dera novedad en el genero 
(estilo propio). Repertorio de 
chistes, cantos. Originalidad". 
Fue en el Teatro-Cine Humber¬ 
to 1° y luego en el Politeama 
Argentino, donde hoy esta el 
Departamento de Policla. Un 
Pxito estruendoso. 


Estaban representando en 
Arrecifes la pantomima Juan 
Moreira hasta que un dla se 
presento un exiliado francbs, 
aficionado al teatro, que pidib 
hablar con Pepe. Presentando- 
se como conocedor de la pan¬ 
tomima europea le dice que a 
aquellos gestos le faltaba algo 
de realismo. -C6mo hace usted 
•le dijo Leon Beaupuy- cuando 
le anuncia al alcalde que ha lle- 
gado Moreira?. 

Y Pepe le hacia los gestos 
con los que intentaba decir: 
"Alll esta Moreira que quiere 
hablar con usted”. -Muy bien, • 
contesta Leon- pero para darle 
mayor realismo por quP no se 
lo dice en voz baja?. 

Asi fue entrando en Josb la 
idea de representar el Moreira 
hablado: hizo algunos arreglos, 
le puso guibn, y lo empezaron a 
dar, siendo muy bien recibida 


por el publico. Fue en Chivilcoy 
el 10 de abril de 1885. Por los 
exitos, la Sociedad Operai 
Italians de Chivilcoy nombrb a 
Scotti y a Jose, socios honora- 
rios con medalla de plata. 

Luego, del Politeama de Bue¬ 
nos Aires viajan al Politeama 
Fluminense de Rio de Janeiro, 
donde se quedan 16 semanas. 

MOREIRA VIAJA 


A la vuelta hacen una gira 
por La Plata, Cbrdoba y 
Rosario, ciudad bsta donde 
prohibieron la representacibn. 
“Temores oficiales, simulacio- 
nes literarias y escrupulos 
sociales se complotaron en 
todas partes contra Moreira" 
(Vicente Rossi en su ensayo 
"Teatro Nacional Rioplaten- 
se"). En Buenos Aires, el em- 
presario del Circo B.Mitre, 
ubicado en Piedad y Callao 
(hoy Bartolomb Mitre) le 
prohibfa a Pepino el 88 seguir 
con su repertorio habitual. Pero 
como el publico le pedla cier- 
tas canciones, tuvo que salir y 
decir: "Seiiores, no puedo sa- 
tisfacer lo que me piden 
porque 'las papas queman’ ". 
El Moreira seguia ignorado en 
Buenos Aires. Viajan a Montevi¬ 
deo para representarlo y luego 
de 42 representaciones, Ellas 
Regules, unico intelectual que 
apoyo y vib valores en la obra, 
sugirib cambiar el Gato (unica 
parte cantada de la pieza) por el 
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Peric6n. Este le daria mayor 
efecto y se adecuaria mejor a la 
parte de la fiesta. Afios 
despues, cuando Vicente Rossi 
le consulto a Pepe para su libro 
"Cosas de Negros”, le 
comunicd que por sus indaga- 
ciones descubrio que el Peri- 
con era desconocido en el occi- 
dente del Plata hasta que lo 
llevo Moreira. "Antes de la fun- 
dacion del teatro nacional rio- 
platense (asi llamo Rossi al tea¬ 
tro de los Podesta) se bailaba 
en. la campifia uruguaya. En el 
litoral y en Montevideo circula- 
ban motivos de ese baile, pero 
imicamente como vals". Y la 
alegre farandula, que con 
Moreira condujo el Pericon por 
tierras del Plata recuerda la 
sorpresa con que fue recibido 
en las poblaciones argentinas, 
por series desconocido. Tiem- 
po mAs tarde seria declarado 
baile nacional. Mientras tanto, 
Elias Reguies hacia la primera 
adaptacion del Martin Fierro, a 
trece anos de su primera 
edicion, para teatro. 
PROSIGUE LA FIESTA 
Entre los personajes que mas 
se popularizaron con Moreira 
se encuentra el de Cocoliche. 
Lo creo Jeronimo Podesta y lo 
llevo a la escena Celestino 
Petray, quien con un caballo 
"de esos que no sirven para 
nada" se subio al escenario 
hablando en medio lengua 
como los inmigrantes: "lo me 
quiame Franchisque Cocoliche, 
e songo cregollo gasta la 
guese de la taba e la canilla de 
lo caracuse". En esta epoca, 
1890, la critica recien toma en 
cuenta a la obra. Lo que sigue 
es la reproduccion de la critica 
del diario Sud America, por la 
representacion en la carpa 
ubicada en Sarmiento y Mon¬ 
tevideo: "Comenzd a ir lo mas 
distinguido de Buenos, hasta 
aver sitio de reunion de una 
cierta y determinada clase so¬ 
cial. No diremos nada de juven- 
tud hign-life porque ella esta 
alegremente representada 
noche a noche por el ingles 
Balcarce, Juancito Varela, 
Saturno Unzud, Mackinlay, 
Echeverria, Ocampo, Urquiza, 
Frias, Acevedo, en fin. cuanto 
muchacho conocido y 
distinguido, cuanta persona 
seria y espectable acude a 
rememorar las hazanas del 
valiente gaucho. Ahora men, 
que significa esto? Juan 
Moreira "plat du joir" del 
8uenos Aires high-life, del 
Buenos Aires del Otelo de 
Tamagno, del Nerone de 
Novelli, significa patriotismo - 
lojala!- o relajacion del gusto 
artistico, o tendencia plebeya 
del espiritu, o simple y mera 
ocOrrencia con ribetes de 
originalidad, para ahogar con 
impresiones fuertes, con ver- 
daderos sacudimientos de 
imaginacion, ese germen de la 
monotonia social o intelectual, 
cuyo desarrollo es ya amena- 
zante en nosotros. Esta indu- 


dablemente correctamente 
dada, la dichosa representa¬ 
cion, sin que esto signifique 
que no se pueda dar mejor". 

JUAN MOREIRA CON 
LEVITA 

Asi llamaron a una obra en 
Rosario (que fud remedo del 
Juan Moreira que venian dando 
(52 funciones) a partir del 21 de 
enero de 1891) desde que un 
diario comenzo a hacer una 
estruendosa campana acusan- 
do a los Podesta de que a 
causa de las representaciones 
habia aumentado la 
criminalidad en las calles de la 
ciudad. El diario, que tenia 
amistades en el Municipio, 
logro que se suspendieran las 


flaiujeriio 
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funciones, por lo que los Po¬ 
desta hicieron esta parodia del 
Juan Moreira en la cual los 
personajes se movlan en un 
ambiente de distincidn y 
hablaban el ‘correcto’ lenguaje 
de la ciudad. El diario, que 
habrfa felicitado al intendente por 
"el gran servicio prestado a la 
patria y a la sociedad”, no pudo 
hacer nada contra esta ocurren- 
cia inusitada. 

En 1891, en Tucumdn, 
estaban representando "Santos 
Vega” cuando, al llegar a la 
ultima escena donde se 
produce una lucha entre el 
gaucho y unos malevos, un vi¬ 
gilante que estaba de guardia 
en el lugar, creyendo que lo 
que sucedla era cierto, subid al 


escenario de un solo salto y 
ponidndose entre los contrin- 
cantes comenzd a gritar, con 
los ojos desencajados: -iQue 
no haiga nada!...! Que no haiga 
nada! Teldn Rdpido. Los espec- 
tadores aplaudian creyendo 
que en realidad la obra termina- 
ba asf. Cuando al pobre vigilan¬ 
te le pudieron hacer entender 
que lo que habfa visto era pura 
ficcidn, comenzd a disculpar: 
“Perdonen, yo creiba que juera 
de andeveras". En fin,cosas: 
que pasan... 


Llegaron a Salta en 1893, en 
un tren con 11 vagones, diez 
para la carga y uno para ellos, 
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entre bromas y juegos. Apenas 
llegaron fueron hasta Sumalao 
donde se producia la popular 
fiesta; alll se bailaba dla y 
noche al compos de una 
orquestita tlpica, con arpas, 
violin, flautas, tamboril y 
guitarras. Intervino todo el elen- 
co, jugueteando con la gente. 
Pero al volver a la carpa encon- 
traron, en el camino, a un joven 
dormido por la chicha, cuya a- 
zucar atrala moscas hasta su 
boca, las que por el ronquido 
fuerte y pausado las llevaba 
ylas expulsaba en cada Ir y 
venir de sus pulmones vigoro- 
sos. Pepe se detuvo ante aquel 
joven pensando que “Si 
GQemes despertara habrla de 
apenarse hondamente al ver 
cbrno va degenerando la des- 
cendecia de sus aauchos”. 

Su interns por los nativos lo 
llevb, en 1900, a inspeccionar 
una tienda de prisioneros en 
Formosa acusados de la muer- 
te de un explorador, a los que 
querla llevar a la exposicibn de 
artes de Paris (condicibn 
obligatorias para realizar el 
viaje). Se trataba de los Pilaga • 
orejudos- que trabajaban 
inhumanamente a sol y a som- 
bra, a cambio de un purtado de 
azucar, yerba y tabaco. Estaban 
minados por el alcohol, la tisis 
y la sffilis. Veinticuatro de ellos 
se entusiasmaron con lo que 
les parecla un mundo que 
jambs habian imaginado que 


podrlan conocer. Pero los 
duettos del ingenio en el que 
trabajaban no se resignaron a 
perder mano de obra tan barata 
y para oponerse produjeron 
una trifulca entre los indios por 
lo que intervino la justicia. 
Pepe se defendio para el Juez 
no accedib a que realizaran el 
viaje, porque “Velan un fan- 
tasma en la idea de esos seres 
a Europa pues declan que era 
una verglienza nacional llevar 
allb lo ultimo que teniamos". El 
viaje a Europa, en suspenso... 

QUEDARSE EN BUENOS 
AIRES 

Despubs de un tiempo de 
inactividad, deciden quedarse 
en Buenos Aires, pues 
el publico del interior esta 
saturado de todos las compa- 
nlas que se habfan largado a 
representar impulsados por el 
ejemplo de los Podestb. Lo- 
graron arrendar el teatro donde 
hoy est4 el Marconi, en el On¬ 
ce, y luego de la separacibn de 
Jerbnimo, Pepe se queda con 
Pablo como primer actor. Este 
comenzb a ser uno de los 
mejores que hubo en el pals, 
capaz de representar desde un 
sainete hasta un drama, con 
una ductilidad asombrosa. Fue 
la epoca de trabajo mbs 
prollfico, con variadlsimo reper¬ 
tory. Entre 1901 y 1902 
llegaron a hacer mas de 2000 
representaciones. De las actua- 


clones de Pablo sobresalieron 
as de “La levenda del Kacui". 
“Barranca Abajo”, de Florencio 
Sbnchez “La Piedra del Escbn- 
Jalo", de Roberto Payro. Esta 
fue la ultima etapa de los her- 
manos, la profesional, la que 
es dio las mas grandes satis- 
r'acciones asi como las mas. 
hondas amarouras. "No era fac.il 
triunfar -recordarla Pepe- 
aunque asl les parecib a los 
precursors' de la mesa ser- 
vida y la gloria berreta”. 
PABLO SE VOLVIO 
LOCO 

El 21 de julio de 1919 se in- 
ternb en el Sanatorio de Flores. 
El diagnbstico era parblisis 
general progresiva, incurable 
an ese entonces. Pero estaba 
feliz, y les mandaba telegramas 
a sus amigos donde decla: 

Muchachos: ABANDONEN 
TODO V VENGAN ENSEGUIDA. 
DENTRO DE UN MES SERE 
PRESIDENTE". Y estos fueron 
sus primeros decretos en el 
cargo: 1) abrir centenares de 
canales en todo el pais para 
que no falte agua de riego y 
poder cultivar trigo hasta que 
llegue al cielo “asl no habra 
mas pobres en el mundo,". 2) 
derribar paredes de la sociedad 
patronal y edificar un asilo para 
los actores desvalidos. 3) com- 
prar los teatros de Buenos 
Aires (30) y los cuatro de Rosa¬ 
rio. 4) techar calles de la capital 
y larga millones de pbjaros 


para alegrarla “porque Buenos 
Aires es una ciudad muy 
triste". 

Su lirismo demente lo hizo 
sentirse poeta. Pero no podia 
escribir sus versos sobre la 
mesa: sblo podia hacerlo sobre 
los cristales de una ventana 
abierta al sol. Murib el 26 de 
julio de 1923, y en todos los 
teatros de Buenos Aires se 
colocb el siguiente cartel: HA 
MUERTO PABLO PODESTA. EL 
TEATRO NACIONAL ESTA DE 
DUELO. Pero de sus decretos 
nadie hizo caso: “Ibstima, asbt 
ba loco". 

Esta fue la historia de un 
suefto. Un sueho olvidado. Fue 
la apoteosis de una famiiia que 
logro llevar al inicipiente teatro 
de mediados siglo anterior 
hasta el fundamental de la 
decada del 30. Todo sobre el 
lomo de una mula circense que 
hoy en dla, como trata de 
demostrar Fellini en su pelfcula 
•Los Payasos”, estb en plena 
decadencia. Quizas sea hora de 
encontrar el verdadero circo de 
nuestros dias, ia alegrla de 
poder existir todos juntos, y. 
como dice Pepe en sus memo- 
rias (Medio Siglo de Farbndula) 
••y asi terminb la campafta mbs 
prolifica y memorable que 
hicimos por la escena nativa". 
Rio de la Plata, 1930. Y asi ter¬ 
minb este cuento que honora- 
blemente fub realidad. 

Alejandro Seta 
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Cuando la maternidad 
es delito 


“Impugnamos la desnaturalizacion de 
una maternidad pagada al precio de 
la exclusion... ” 


Mendoza. El nombre de la 
provincia ligado siempre al sol 
radiante, a cerros que se pier- 
den en la nubes, a tierra fecun- 
da de vihedos, a vinos de ran- 
cia estirpe, esta hoy, y desde 
hace varios meses, lamentable- 
mente asociado a un hecho 
profundamente humano cuyas 
derivaciones jurldico sociales 
convirtieran en la muestra de 
hasta donde puede llegar la 
justicia-injusticia cuando san- 
ciona los actos Intimos, cuerpo 
y sentimientos, de una mujer. 

Los hechos 

"iLas mujeres estaran siem¬ 
pre divididas entre ellas?” 
decia Olimpe de Gouges, muer- 
ta en el patibulo por escribir el 
"Decalogo de los Derechos de 
la Mujer" en 1791. 

A casi dos siglos el siguiente 
episodio pareceria darle la 
razon. El 23 de octubre de 1978, 
Elsa Basilia de Giampietri, 
esposa del chofer de la policia 
de la unidad 3 de Mendoza, 
Enrique Armando Giampietri, 
denuncio ante los tribunales a 
la senorita Lucia Raquel Irene 
Fune?, delegada de Libertad 
Vigilada del Juzgado de 
Menores de la tercera circun- 
scripcion judicial por mantener 
relaciones con su esposo. Al 
mismo tiempo solicitaba que se 
adoptaran medidas contra la 
mencionada funcionaria con el 
fin de salvar su hogar puesto 
en peligro por aquella (no por 
su "inocente" marido, claro). 

De esta manera se iniciaba el 
expediente numero 47960 y el 
drama de Lucia Raquel Funes. 

Decir adids a un amante 
enganoso, tal vez fue un alivio. 
Pero enfrentar la maledicencia; 
la humillacion de desnudar su 
esplritu ante los tribunales; el 
temor a perder su empleo, 
fueron sin duda pruebas 
dolorosas, inmerecidas. 
Ademas, Lucia Raquel 
esperaba un hijo y sentla 
emerger como un fantasma 
helado el estigma de ser 
“madre soltera". El tiempo no 
se detiene y el expediente 
crecio: acusaciones, defensa, 
mencion de leyes, de incisos. 
Los jueces mendocinos no 
lograban ponerse de acuerdo 
sobre la culpabilidad o el grado 
de culpabilidad de la muchacha 
convertida en acusada, mien- 
tras el sefior Enrique Armando 
Giampietri, libre de acusacio¬ 
nes, se pavoneaba con secreto 
orgulfo entre sus amigos. La 
historia no es nueva. La renovo 
el escandalo. Un escandalo ab- 
surdo y gratuito. 

Cuatrocientos cinco dlas 


despubs de iniciado el expe¬ 
diente se dio a conocer el fallo: 
“Por haber violado el deber de 
la dignidad establecido en el 
art. 13, inciso b) del decreto ley, 
560/73 articulos 64 y 65 del 
mismo decreto e inciso y en 
merito a lo expuesto, resuelve 
aplicar a la agente senorita 
Lucia Raquel Irene Funes cinco 
dias de suspensibn sin goce de 
sueldo ni reconocimiento de 
antiguedad a los tbrminos de 
las disposiciones anteriormen- 
te citadas". 

El hijo de Lucia Raquel ya 
habia nacido. 

Tener un hijo 

Quiero quedarme con mi hijo, 
porque es mi hijo, dice la 
declaracion de Lucia Raquel en 
una de las paginas del extenso 
sumario. Detengamonos aqui 
porque, independientemente 
del contenido emocional, en 
esta frase ella expresa su mas 
arraigado y remoto anhelo, aun- 
que tal vez no fuera absoluta- 
mente consciente. Cualquiera 
sea la eleccion que haga o crea 
hacer de la maternidad, es in- 
negabie que en toda la existen¬ 
ce de la mujer esa eleccion se 
hace explicita o implicitamente. 

Desde siempre las mujeres 
no crean sino hijos. Prac- 
ticamente la unica creatividad 
que les es reconocida. Ellas no 
han producido ni en el arte, ni 
en la musica, la ciencia, la tec- 
nologia, la industria o el 
comercio. No ganaron ni 
acumularon Yiquezas o poder. 
Sin embargo, s6lo gracias a 
sus vientres la sociedad puede 
existir, ellas constituyen la 
base. 

Es a partir de las mujeres, de 
su produccion, (un produccion 
tan natural y visible que nadie 
la ve), que la especie humana 
ha subsistido y se desarrolla 
sobre nuestro planeta. 

Tratando de explicar la 
colosal evolucion de los seres 
humanos, los cientificos 
hablan con frecuencia de sus 
caracterlsticas especificas: las 
manos, la posicion vertical, la 
corteza cerebral. Jamas hacen 
mencibn de la conjuncibn 
madre-hiio.unica. indivisible, 
privilegio absoluto de la espe¬ 
cie humana. Tambibn la 
filogenetica debe ser repen- 
sada. 

Para toda mujer elegir la 
maternidad signifies, ademas 
de la satisfaccion de una 
necesidad interior, aceptar el 
cumplimiento de una funcibn 
social que posibilita la super- 
vivencia de la sociedad. 

Sin embargo, el mito de la 
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mancha, de la culpa ae ia 
mujer, ha atravesado diez mil 
anos de historia y continua sir- 
viendo de coartada a los horn- 
bres para relegarla a una con- 
dicion de inferioridad y depen- 
dencia social, econbmica y 
juridica. 

El mismo lenguaje lo atesti- 
gua. Un buen padre de familia, 
no importa que sea conser- 
vador o progresista, obrero o 
ejecut.ivo, suele decir a su 
pequeflo hijo cuando se ha 
lastimado: “No Mores como una 
mujer”. Como si llorar fuera 
signo de debilidad fisica, 
emocional, intelectual, 
propiedad exclusiva de la 
muier. serial de su insequridad. 
Seria interesante ver a ese 
hombre fuerte en el acto de dar 
a luz. Tener un hijo es para la 
mujer un demostracibn de su 
fortaleza, no solamente por el 
momento del parto, sino 
porque sobre ella recaera toda 
la responsabiiidad de la crian- 
za, de la educacion, en fin de la 
formacion de su hijo. A esa 
tarea debera dedicar muchos 
afios de su vida relegando buen 
parte de si misma, con 
frecuencia obligada a excluirse 
de actividades a las que 
hubiera deseado acceder. La 
condicion de padre no impide a 
los hombres hacer sus eleccio- 
nes. 

“La transmision de la vida, el 
respeto por la vida, el sentido 
de la vida, son intensas ex- 
periencias de la mujer, valores 
que la mujer reivindica”. Que 
Lucia Raquel Funes reihvindica 
contra prejuicios milenarios y 
leyes modernas, aunque por su 
rudeza se revelan como desen- 
terradas de codigos 
medievales. 

iCon que derecho? 

No conozco a Lucia Raquel 
Funes. Ignore cbmo es su fa¬ 
milia, cbmo fue su ninez, sus 
primeros pasos en ia vida. De 
ella solo se su nombre, su 
edad, el pueblo donve vive y el 
trabajo que realiza. Se me esca- 
pan sus pensamientos, sus 
suefios, su visibn del mundo. 
Circunstancias dolorosas 
alteraron su existencia, la 
serenidad de la rutina cotidia- 
na. Bruscamente fue obligada a 
defenderse de un delito que no 
reconocia. Su nombre fue 
noticia. 

No conozco a Lucia Raquel 
pero, como cualquier mujer, 
puedo estar cerca suyo, 
imaginar su asombro, su 
angustia, su impotencia cuan¬ 
do se encontro cercada, cuan¬ 
do a su lado se alzaron voces 
hasta ayer desconocidas discu- 
tiendo, desgarrando, los 
detalles de su existencia; 
cuando comprobo que los 
demas pretendian tener poder 
sobre su persona. Sin embargo, 
pienso junto a ella, desde un 
principio el poder, el de alum- 
brar, le pertenecia y no se lo 
podrian quitar. 

Lucia Raquel fue sancionada. 



no. 

Es verdad que una mujer, 
suficientemente condicionada 
como para no reconocer a su 
verdadero enemigo y lamentara 
por ello, denuncib la supuesta 
culpa de Lucia Raquel; Pero no 
es menos cierto que "comO un 
cperpb unico" las mujeres en 
privado o publicamente 
salieron en su defensa y 
organizaron una campana en su 
favor. 

Guerras, revoluciones, destruc- 
.cibn, arrastran a los seres 
humanos hacia un premature 
apocalipsjs. Las mujeres, que 
no hacemos la Historia, rei- 
vindicamos la vida y formamos 
"un cuerpo uriico” para defen¬ 
der^. 

Mirta Benegas 


En el camlno 
de la musica 
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c,Por que delito? ^Con qub 
derecho?. No importa que la 
sancion no haya sido severa, la 
sancion de un inocente, por 
leve que fuera, concierne al 
coniunto de los seres 
humanos, por el solo hecho de 
la injusticia. En el caso de ella 
la injusticia es doble: fue 
castigada solamente por ser 
mujer y ejercer su derecho de 
mujer. 

El hijo de Lucfa Raquel 
crecera a su lado y ella crecera 
con 61; la maternidad, modelo 
biologico, comunion con la 
vida, le permitira superar, a 
pesar de los diarios sacrificios, 
la hostilidad de la incompren- 
sion; la ayudara a desarrollar su 
personalidad, su dinamismo, su 
afan de proteger al mas debit. 


iNo es acaso el nifio su fuer- 
za? Las mujeres eDesunidas? 

En la vida de esta muchacha 
una pagina ha concluido. “El 
caso se ha cerrado”,. Quedan 
heridas, machucones que 
sanaran con el tiempo. Excepto 
tal vez cierto rencor diflcil de 
borrar. 

Para la tonalidad de las 
mujeres que de uno u otro 
modo seguimos de cerca, por 
los diarios, la television, la 
radio, las vicisitudes de nuestra 
cpmpatriota, de nuestra her- 
mana en tanto mujer, el 
episodio conmueve y al 
mismo tiempo nos riama a la 
reflexibn. 

"cLas mujeres estaran siem- 
pre divididas entre ellas? 
Aparentemente si, en realidad 
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•'.i. El hombre parece em- 
: 'pecinado en destruir todo lo. 
que lo rodea. La contaminacion 
|del medio no consiste 
.unicamente en desmontar 
.'bosques, ensuciar las aguas, 
^perseguir y exterminar a los.■* 


natural, igual que hacia la 
naturaleza, pues sdlo tomaban 
de ella lo esencial y necesario' 
para vivir. No dafiaban la flora,, 
ni mataban inhecesariamente-.a 
los animates marines. Hasta 

■ _) ..„ . sus leyendas los mostraban tal. 

•nimales y producir la polucibn cual eran. Una de ellas cuenta 
de la atmbsfera; sino tambien 

Icontaminar las diferentes for- . 
vmas de vida del hombre mismo. 

■iY esto.es justamente lo que 
denuncia, en un tono po§tico.y : 

/amargo, Folco Quilicl en su 
•film “Hermano Mar”. 

■“ Nos muestra como era la 
Vida en los mares de Oceania, 
con todo el tiempo y la libertad 
. necesarias, los islefios pasaban 
sus dlas, tal cual habJan vivido 
:]sus antepasados. Atravbs del . 
relato de un viejo pescado, va 
.vhaciendo la comparacibn de las 
fbpocas pasadas y la actual. 

Atai y Tiami, son dos chicos, 
cuya infancia transcurre con 
.alegrla. Salen a pasear, a 
. pescar, nadan juntos,, recogen 
■i-conchillas de coral, con las- . 
icuales forman su pequefio 
. jardln, adonde van las tardes a 
charter o a contemplar el in- 
menso mar,, que guarda el 
alimento y los suehos,; el' 
peligro y la muerte. 

• Pero siempre estd alii, vive 

■ con uno, le tienen afecto y le 
tienen miedo. Es como un 

-hermano. Y en el habitan toda 
clase de seres. Desde infinita 
variedad de peces hasta las 
-;mantarrayas. Sin olvidar a los. . 

/simpbticos' y amistosos 
ddelfi.nes y al temible enemigo 
'Vi: el tiburbn. - - ; 

: y el relato del viejo marino, 
es la historia de estas pueblos. . 

%>‘o’m6 nacieron,. crecieron, 
lucharon. Su dicha consistia 
•justamente en una vida simple,. : 

-sencilla, puramentefeliz y.libre,-: ' 

‘Sin odios ni envidias. De lo que 
. tenlan que defenderse era de 
los peligros de las profundida- -^ 
xdes del mar, cuando deblan ir a ' 

■ipescar. 0 de los azotes de las - 
-esporbdicas tormentas. : ' ^ 

.*.•• Y esa felicidad era la pesca,. : 

■'fa preparacidn de las barcas, el 
iitrenzado de las redes, o los .* 

Sjuegos. en el agua, los bailes, 

|los ritos. Los polinesios tenian y 
i-sus propios dioses.o.‘tikis”. A 
^vecesde noche, junto a la orilla 
s'del mar, les rezaban.-y les can- 
Ataban, para que viniesen. 

"ibuenos tiempos y no perdiesen 
-sus alimentos, pero a diferen- 
-vfeia de los habitantes.de la otra 
'parte de las islas que vivlan en 
iueblos y casas, ellos los: 
tejaban tranquilos a jos dioses, 

*- l no los iban a “molestar" 
odos los dias y a toda hora: •.'.. 

tranquilidad, la felicidad y’ . 
aiseguridad; eran como leyes: 
hnatas.e inalterabtes. Sus.. 



felaciones, puras y sanas, lo 

ifevaban a vivir siempre unidos, 'que una vez existib una joven y 


poesia, tiene un final amargo. Y Pescadores-, a tral^ 
ese final llega cuando aparecen ellos, en busca de | 
los visitantes de otras partes cambio de papeler ver .. 

del mundo. Los turistas y por supuesto a los luga 

comefciantes. Losdprimeros no le. Servian'para nada 
atraidos por esta. forma de vida que en unprincipio-erL 
“Exotica”, que en lugar de trabajo grupal y comunitarto'l 
asimilar ciertas costumbres, la . fud tornando en una activldac 
individual y egoista; y cada.und: 
cuidaba de lo suyo. , 

Al final delrelato, Atai, pierde 
a su padre, y toda una cultura 
pierde su pasado, sus costum¬ 
bres, hdbitos, su' historia. 
Como en toda trasculturacion, 
esta es destruida. La vida cam--: 
bia, ya no es la misma. Y el 
hombre pierde una de sus 
mayores.riquezas. ’ 

Ya en anteriores realizacio- 
nes, Quillci habia mostrado un 
mundo, una forma de vida, que 
se iba perdiendo con el avance 
de la civilizacidn moderna. Su. 
experiencia en los viajes a las 
islas del Paclfico,;lo [levdj a la 
concrecidn de esas vivehcias- 
en im^genes, que las dividid 
dentro de una trilogla; “Ej 
ultimo paraiso” (1955), “Ti-Ko- 
Yo” (1961) y “Una playa lejana’-’ 
(1966(. - ■: : ■ . . 

. Quilici lo explica con estas 
palabras: “Me hice aventurero 
por dos razones fundamenta- 
les: por conocer nuevas 
emociones... y por poder plas-, 
v marlas en el celuloide, para 
darlas a conocer a aquellas, 
personas que en la vida no han 
tenido la misma fortuna que yo 
he tenido. Soy un pajaro libre al 
que le- encanta descubrir 
nuevos horizontes y desplegar 
.,sus alas cada vez que siente em 
su corazon el gusanillo de los 
viajes”. . * 

,. Sin duda asl lo-refleja-.en sus 
obras. Hace ' unos ; anos. 

' pudimos apreciar otra hermosa, 
•s pelicula rodada ,em los mares- 
del sur, “Oceano”,/y ahora con 
“Hermano Mar” continua una 
l-> historia;'que,.';comb:. la vida; 

' •> misma; es bella y terrible., -■'5 
Su lenguaje narratlvo va mar-,: 
cando constantemente.los con-c 
.' trastes que; ! existen entre la 
propia vida de los'polinesios.y* 
$ la^.de dstosjcon el; resto, del.':. 
et- mundo.-, Para; : esta diferen- 
^'■ciacfdn y comparacidn, es.im-. 

• portante efmontaje efectuado, 
que-: consigue; su objetivo.. La. 
edmara va descubriendo todos- 
los rmcones de la’isla.y el mar 
que la rodea.:.; ^ ,..k i. » s £ ~ 
: ; b-- Tanto las tomas enla super-; 

' Vficie,.como las escenas bajo elj 
mar,. son hermosas, vibrantes," 
reales; gracias :a:una excelente 

» fotografia que capta, lo mas^, 
prof undo y recondito del' mar, 1 
descubriendoi nueyas ;.'fbrmas .ys 
colores l O f*! 

: Y llegamos al Jin del, relato:^ 
Atai ,recogeASu'red;; su.iarpon; 


Otro film que nos alerta 

El hermano Mar 
no debe 
quedarse solo 


Mas que un documentalista, Folco Quilici es 
un aventurero y un amante de la naturaleza. 
Su ultima pelicula rodada hace tres anos, 
gano los primeros premios de los Festivales 
Oceanograficos de Okinawa (Japon), Carta¬ 
gena (Espaha) y el Festival Cinematografico 
de Teheran (Iran). 



- su bote; y debe: partinconhb har 
mbdificando y eh definitiva i/'partidofya^ 


(udandpse.. Cuando iban a; hermosa princesa.que vivla en- anulando. Traen sus mhquinas,:,: | 
^car iban : ;en grupb, y fuesen tre las ballenas. Las llamaba, podan los hrboles, y van cam- ^ < 


playas.'para-encbntrar; unal .isla 
donde poder vivir en paz, reem | 



















MANUEL AMIGO: 
“ POBRISMO ” Y 

MASS-MEDIA. 

En numerosos ariistas argentinos 
podemos cncontrar. al margen de 
sus diferencias, un rasgo comim, 
cierto "pobrismo", basado por un 
lado en ei uso de materiales no 
tradicionalcs, a menudo manufac- 
turados y ya usados y por el oiro. 
lo ma'i imporianie, no estan en 
reemplazo de ningun oiro, sino que 
la obra se crea a parlir de sus 
caracteristicas fisicas y como ob- 
jeio (funcion y uso). Desde IOM- 
MI y HEREDIA, hasia GRIPP > 
PORTILLOS, senalan una carav 
teristica local que sblo parcial 
mente puede ligarse a tendency 
como el neo-dadaismo, el pop. eic. 
Y lienen su paralelo en la musica 
laiinoamericana y su uso de 
sonidos e instruments naturales. 
"pobres" (GISMONTI, elc.) a los 
que ineorporan recursos y lengua- 
jes mas universales (como el sinte- 
tizador. y el rock o el free-jazz) 
pues America no sdlo es un reser- 
"vorio de naiuraleza mitica y 
culiuras indigenas; a esia realidad 
se le superpone y la modifica 
nuesira colonization europea y el 
imperio de los mass-media, que 
como cualquier medio de 
reproduction, crea una realidad 
nueva disiima de la original, trans- 
lormandola. “La reproduccion (de 
expresiones artisiicas) encierra 
operaciones que la convierie en 
una production” (de una nueva 
expresion) (RENE BERCER). A 


mas general d 
deficienies o 
sociedad. Por eso no lienen 
destino. no se pueden abrir, esas 
zapatilias no se pueden calzar y se 
vuelven siniestros. La mesa, ser- 
vida o no, y la comida, tambien 
aparecen como constant de cierios. 
artisias. El cubre y endurece con 
yeso manteles, vajilla y colillas de 
cigarrillos. Un altar inutil, donde la 
comunion es imposible y el 
mislerio que se oficia es el rito 
devorador del hombre y del tiem- 
po. 0 un pan con Ibsforos dava- 
dos y encendidos. (**Velorio”). El 
mismo loiogralia sus obras y luego 
las reproduce o imprime en revis¬ 
es. No hay obra sin concumo y 
fuera de su forma de consumo. Si 
AMIGO se vincula a esie rasgo 
"pobrisia" en la primera fase de 
su trabajo, elude el crear objetos 
unices por medio de la reproduc¬ 
ed, creando un nuevo objeio 
seriado (las tarjetas) que no ent- 
pobrecen sino que enriquecen sus 
semidos, en una conception de la 
produccibn artistica que. como 
diria GILLO DORFLES. articula 
lo artificial y lo natural, el orden y 
el desorden, el trabajo artesanal 
individual y la tecnica masiva e 
impersonal. 

Jorge Gumier Maier. 


EMIR OMAR 
CHABAN: 

Es dificil para los artistas 
jovenes exponer su obra. Tambien 
es cierto que una gran parte de 
ellos esia atado a modelos conven- 
cionales, compensando su falta de 
audacia con su falta de calidad. El 
caso de OMAR CHABAN es 
distinto, pues a la originalidad de 
sus propuestas (y debido a ello?) 
une el Itecho de exponer. En AR- 
TEMULTIPLE presenta sus escul- 
turas-objetos y desarrolla sus per¬ 
formances, que hace un tiempo 
viene presentando en circuitos OFF 
(como el Festival de .Arte Experi¬ 


mental e Investigaciones de Avan- 
zada). Toma elementos ya 
elaborados, deshecho por lo 
comun, y no los translorma (como 
en la metafora surrealista donde un 
reloj de arena es un talle de mujer) 
sino que deja que traigan sus sen- 
tidos originales. Las hojas secas 
nos recuerdan la planta verde, y las 
tijeras de podar, el trabajo y el 
hombre que corto la planta. A las 
viejas cortinas metalicas de demoli- 
ciones contrapone planchas de 
vidrio sanas y enieras, un elemento 
el trabajo manual del hombre: la 
madera no s6lo suele estar quema- 
da, sino que se ven pedazos carbo- 
nizados caidos al suelo; sobre 
hojas, desparrama brea liquida que 


a su vez es una refundicion de la ya 
usada en construction. Pedazos de 
arcilla tan toscamente modelados 
que solo evocan ESE modelado. 
Estos objetos, a veces^casi un 
ready-made (objetos exhibidos tal 
cual han sido hallados) van sopor- 
tando las evidencias simples de su 
trabajo: Atar, enrollar, colgar, 
montar, etc., hasta adquirir cierto 
aspecto que los vincula a ese otro 
trabajo del hombre, el de fabricar 
objetos magicos, totems o altares. 
Sus performances lo vinculan al 
BODY-ART (arte corporal) donde 
el cuerpo no esta “en funcion de" 
(como en el teatro, danza o mimi- 
ca) sino que se trabaja sobre su 
lenguaje supuestamente natural: 


los movimientos, las funciones y 
rituales cotidianos. Cercano tam¬ 
bien a cierta corriente "irritante" 
de las ultimas vanguardias, juega 
con el espacio y el tiempo, el silen- 
cio y la inaccion o la accion monb- 
tona (haciendonos pensar en los 
fils de Walhot) y utiliza verdaderos 
detonantes, desde herramientas y 
objetos de uso diario, hasta aceites 
e higado crudo. El trabajo, visible 
en sus esculturas por sus resulta- 
dos, es aqui nuevamente el 
“tema”: ahora se ve al cuerpo 
trabajando. Un trabajo creador, 
porque busca conocer y develar lo 
desconocido en lo conocido. 

Jorge Gumier Maier. 
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UNA FLORESTA DE 
POESIA 

_Alberto Munoz es un viejo 

"conocido nuesiro, musico creador 
de los momentos mas desopilantes 
del grupo MIA. Pero lo que muy 
poca genie conoee es su otra faceta 
creativa: la poesia. 

Como consecuencia y culmina¬ 
tion de esto salio en el mes de 
enero su libro de poemas "Flores- 
ta". A partir de la portada: una 
fotografia del autor rodeado de 
amigos, comenzamos a vislumbrar 
el importante rol de lo humano en 
su poesia. Este libro, que abarca 
una selection de lo escrito entre 
1975 y 1979, nos trae el sabor de lo 
cotidiano, del estar frente a una 
realidad por momentos opresiva y 
por otros llena de belleza; pero 
siempre esgrimiendo las armas del 
poeta: su imaginacidn, su ojo 
erilico pero a la vez lleno de amor 
hacia todas las cosas. Y lo mas im¬ 
portante, cada poema trasluce la 
aceptacidn de nuestras contradic- 
ciones en el secreto y nocturno 
trabajo del poema. 

Podemos asegurar que para 
Alberto Muiioz, la conformation 
del poema se transforma en la 
eterna alquimia de la creation del 
ser. del nacimiento de la vivencia 
desnuda, de la dura confrontation 
que nos depara la soledad del poe¬ 
ma, frente al concierto de los 
hombres y sus vivencias. En cuanto 
a los poemas ironicos, corrosivos, 
llenos de un humor alucinante, 
Munoz (como lo demostro en su 
faceta musical) es un "troesma”. 

Son muchos los poemas que me 
gustaria transcribir, para darles 
una pisla de Alberto a lo largo de 
los artos, cambiando estilos, 
descubriendo nuevos espacios 


sonoros, descubriendo nuevos 
reclamos de una materia poetica 
que es cronica de vida; el espacio 
no me alcanza, pero me gustaron 
"Viento Matadero" "Proyecto no 
atendido por la Universidad de 
Buenos Aires”, "Carlas de la que 
siente”, y muchos mas. 

Pero hay uno... 

PARELLA 

Ella 

dentro 


tengo. 

El libro fue edilado por “Edicio- 
nes CICLO-3" - Serie de La 
Draga. Realmente un lujo de 
edition para lo acostumbrado en 
proyectos independientes. Recor- 
demos que la fotografia de tapa 
fue tomada por Jorge Gorosito. la 
diagramacion hecha por Liliana 
Viiale. quien ademas dirije la Serie 
de La Draga junto al autor. 


EL ESPIRITU DE LA 
PRIMA VERA de auto- 
ria conjunta. Director: 
Jorge Rulli. Asistencia: 
Jovita Bernhardt. Ac¬ 
tuation: Alicia Pepa y 
Alex Scheiders Da 
Silva. En el “Teatro 
Si" - pasaje San Loren¬ 
zo 346. 


En esta interesante expe¬ 
rience los integrantes del Centro 
Dramatico de Buenos Aires se lan- 
zaron hacia los abismos de la con- 
ciencia.aventura que la mayoria de 
las veces resulto infuctuosa pero en 
en este caso resulto aterradora por 
la sinceridad con la que se llevo a 
cabo. El aniversario de la muerte 
del padre y el propio cumpleanos 
de la joven, son los primeros 
elementos para demostrar el inte¬ 
rior de la relation entre dos seres 
que se destruyen: ella, por el escep- 
ticismo a prueba de todo, y el por 


ser duefio de una verdad intelectua- 
lizada, e incapaz de llevarla a cabo. 
Un espiritu de la primavera que 
hubieramos querido ver brillar 
pero que solo muestra algunos 
timidos destellos, destellos que de 
todas maneras nos permiten obser- 
var, como a traves de un tunel, el 
gran esplendor. Conmueven pala- 
bras como “el amor no es una 
maquinita que se enchufa. Hay 
que trabajar para eso”. Portiue, 
como explica Jorge Rulli, su direc¬ 
tor, "este actor (el actor que se ex- 
pone con plena conciencia de estar 


confrontando su existencia ante los 
otros) no esta contando.su historia, 
la esta viviendo". 

La estructura de la saia, circular, 
intima, donde el espectador se 
siente integrado con los actores, 
ayudo a hacernos creer que estaba- 
mos espiando a traves de una 
cerradura. Y todos estos factores, 
que no pueden separarse uno del 
otro, nos hicieron olvidar algunas 
deficiencias interpretativas. Teatro 
para contar, donde a veces la 
palabra vale mas que la accion. 

Alejandro Seta 
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Edelmiro Molinari 


HOMBRE DE UNA SOLA 
GUITARRA 


3 ■ 


Edebniro Molinari es uno de LOS GUITARRISTAS 
ARGENTINOS. Su estilo inconfundible 
y su actitud para encarar la ejecucidn 
del instrumento lo llevaron a 
ese punto de maduracion que demostrd 
en los recientes recitales 
de Almendra. 

“La Avispa” (apodo que se gand 
por los sonidos que saca de su guitarra) 
nos cuenta sus comienzos, 
vivencias y proyectos. Una entrevista 
:0 a la que hace mucho le 

teniamos ganas. 

ANTES DE AYER ' * ' 

ai>Empert con la guitarra reciin a ‘ coo juntos, como.los Teen Tops. 
:ios 1.7 aftos. Si que tenia polenta EraunS mezcla.. '£• 

I-para lamiisica, lo noto a traves de 5 • - ■ Eh esa epoca:lbamos aPlnstituto 
'eosas que recuerdo, imagenes que''-'San Roman, uri colegio de curas, 

> tengo de una ipoca muy lejana donde estaban Luis Alberto que 
cuando mi abuelo y mi vecino me’ tenia el otro conjunto de Belgrano, 
habian escuchado de chiquito tocar alguno de cuyos nombres fueron 

lun par de notas descolgadas en una “Los Larkins” o “Los Mods”. A 

iarmonica o en una guitarra pero traves de Emilio me conecte con 

sin realmente haber tocado nunca Luis y desarrollamos una relation 

el instrumento. Me acuerdo que a impresionante. Con el decidimos 

los 15 o 16 aftos lleve una guitarra formar otro conjunto. Para enton- 

espaftola a casa y mi abulo se puso ces Luis estaba con Rodolfo Garcia 

h a tocar iin pericon con los dedos de y con Guido Meda. Le sugerimos 

un viejo de setenta y pico aftos. Me la idea del grupo a Rodolfo; me 

;i ; impresidn6, yo no sabia que el acuerdo que fue un dia en el rio. 
Vtocaba.-Mi viejo tambien le daba Rodolfo se prendid 'cbn todo y 

^alitrombdn. y mi marni aportp los luego Luis Alberto lo sugirid a 

'blues, la parte sentimental del Guido que se integre pero Cl no 

asunto. .. quiso. El puesto de bajista lo' 

v Tenia tambiin dos tios im- ocupP entonces Emilio. Ya estaba 

hpresionantes. A unole gustaba el formado (pique iba a ser Almendra 

:"rock & roll y al otro el jazz. Era pero justo Rodolfo-tuvo que ir;a la 

■ una mezcla muy impresionante, colimba; ya tenia 19 o'ii) aftosSe 

porque uno escuchaba Bill Haley, las tomb para el sur y fijate que 

Elvis Presley,' y eso era lo q*e impresionante: ya teniamos el con- 

bailaba y.vivfa mientras que el otro junto tacitamente armado pero 

estaba con sus orquestas de jazz, como le toco el servicio militar lo 

Yocreci en esa familia, rodeado de esperamos un afio para empezar a 

tfild ambiente que evidentemente me tocar y ensayar. Mientras seguimos 

>’debe haber forjado mis influencias con nuestros conjuntos. Recuerdo 

musicales. tambien que hubo una gira al Sur a 

En el secundario, gracias a uno de la cual no pude ir, pero fueron 

mis mejores amigos: Ricardo Mir6, Luis Alberto, Emilio, Angel con 
aprendi los primeros acordes y Pot Zenda. 
punteos en la guitarra y despues de _ Vuelto Rodolfo se armd el con- 
eso, inmediatamente surgio un ' junto y lo demas ya es historia... 

conjunto que se llamaba “Los Empezamos a ensayar y la cuestibn 

Sbirros” (alii por el 67) donde fue inmediata. Al principio nuestra 

tocaban Ricardo, en primera idea era no fijarnos ningun tipo de 

guitarra, Angel del Guercio en limites: cantar lo que nos naciera 

bateria, Eduardo Mird en bajo y siempre, en inglds o en castellano. 

yo. Estaba tambien Chago Novoa Inclusive componiamos temas en 

que tocaba un organo tan ridtculo ingles, despues nos dimos cuenta 

que parecia una especie de armonio que era ridfculo camar en ingles en 

con patas. Mds adelante el her- la Argentina por mas que los temas 

mano de Ricardo abandon^ siendo fuesen nuestros y entonces lim- 

reemplazado por Emilio del Guer- piamos el repertorio. 
cio. Haciamos temas de los Luis y Emilio conocieron a traves 
Beatles, Shadows, Rollings de un debate a Ricardo Kleiman 

Stones; y en castellano temas de (R.C.A.) y lo invitaron a escuchar- 


ver con la pureza con la cual cada 
uno de nosotros encara todo esto. 

• Despues de Almendra .ihten :: 
tamos un conjunto con Porno, 
Carlos Cutaia, Luis Alberto y yd. 
Tenia tin par de cosas que sonaban 


• nos... Le encantd. y, noshizo;- - po podes yer si eso produjo cosas 
grabar. j.positivas o no. En nuestro caso fue 

El nombre “Almendra”lo . 'superpositivo; si seguiamos 
ciegimos entre todos, fue una op- ■ podriamos habecarruinado toda 
' cidn general y esta era una de. las nuestra vidg. Cred.-que 
caracteristicas: decidir entre todps:' 

Despues el’peso de toda la 
miisica y la polenta de la gente por 
recibir, y toda la energia determino 
lo que paso luego: grabamos un 

album, seguimos tocando, _ r _^_ 

grabamos el album doble y despues ■ impresionante. Despues se trans- 
ya no estabamos para tocar juntos.?, formo en un trio - llamado 
No era lo mismo y tomamos la-.i vJITOVax” ititegrado por Porno 
mejor de las decisiones que Luisy Yo, hasta abrirnos. Luego 

pudimos.. Fue algo duro, una forme otro grupo:.:“Viento”, con 

decision-jodida pero fue lo mds Miguellto Fender y Rodolfo 

sabio que podiamos haber hecho .Garcia; tambien estaban yitico y 
porque fue totalmente puroi El • Luis Gamboiini en baterfa hasta 
-~iu /•••» llegar. a. Color: Humano, que fue 

cuandO lo conoci a Rinaldoiya 
David LebOn, que por entonces' 
estaba en bateria; Despues entrO 
Moro y fue la epoca mas solida de 
COlor Humano. Uno de los 
recitales bids impresionantes fue el 
ultimo',/antes de jfrne con Osvaldo 
Lopez, Alicia Baradi, Baraj y 


conjunto no era lo que habia'sido 
dos aftos atrhs, por diversas 
razones. Por . cuatro razones 
diferentes: porque habia un 
Rodolfo, un Emilio, un Luis 
Alberto y un Edelmiro que no esta¬ 
ban funcionando como hacia dos 
aftos. En el momehto en que de 
alguna manera podiamos capitali- 
zarnos, no sblo a nivel de la 
musica sino a todo nivel, nos sepa- 
ramosi porque ya no estabamos 
como para producir la musica en el 
nivel que nosotros sentiamos que 
lo teniamos que hacer juntos. Si lo | 
realmente importante es la musica, 
bueno, mala suerte. Por eso cuan¬ 
do surgia algun tarado que hacia el' 
comentario de la guita por nuestra 
reuniOn te digo que NO. No 


Despues, de eso me fui porque. 
tenia una necesidad brutal de tocar 
coff negrosC Una necesidad vital? 
.queria vtviresa experiencia y me 
fui a Los Angeles”. 


AYER NOMAS 

Tras un breve paso por Buenos 
Aires a fines’ del 77, Edelmiro ex- 
plicO sus primeros tres aftos. en Los 
w,. que va con nosotros comb ' Angeles’jMordisco N 1 ? 16). : A su 
seres.humanos. Lo nuestro fue,un vuelta conoce a Jom Sanfilip, un 

distanciamiento, un momentqJde ’ musico con- eLcuhl acjualmente 
locura de cada uno de nosottps, esta'curtiendo 0 su;Mpacib musical: 
Pero no auiere dear que unojfi'aya “Ef primer dia'que nos conocimos -. 

tenido mas razon que los oobSvSe^Ta traves -de: .una .-revista) em-. 
dieron una cantidad de circtinstan-j ': pezamos a tocar'y nos dimos * 
mm | a seguimos, caoS^Sinblfeyuelta . Cuando^ focis ’ 

suhsistiendn comn'lo' ' mtKirn tp rnpnfa 


separados, subsistiendo 
que Iramos. Luis Alberto con 
Pescado, Invisible, Emilio y 
Rodolfo con Aquelarre y yo a 
traves de Color Humano. Y todos 
fueron conjuntos que siguieron 
haciendo musica aca desde aquel 
momento; o sea, no fue una 
separacion sino una subdivisiPn, 
una cosa que engroso todo lo que 
se daba. Aparte tiene que haber 
sido liicidaipor los efectos que se 
han alcanzado diez aftos mas tarde; 
la gente se d& cuenta y recibe que 
es un{t cosa real, verdadera, que 
esta. Es.lo que fue, lo que es y lo 
que seguira siendo. Aunque no este 
tocando con ellos se que siempre 
van a estar jugandose al mango 
por tcxlo, estamos espalda contra 
espalda aunque no estemos tocan¬ 
do juntos y esa es una sensaci6n 
impresionante. Pasado cierto tiem- 


miisico te das cuenta si.pasa algo o 
no:Md‘ semis realmente. En este 
caso fue todo positivo, increible y 
entonces decidimos^focar juntos. 
Fuimos a tocar primero a clubes, 
sin pretenciones de ninguh tipo. En 
esos lugares la gente va a tomar 
algo y raras veces le da bola a la 
musica. Nosotros intercalabamos 
nuestros temas con canciones de 
Paul Simon ;y Steve Wonder y alii 
nos dimos cuenta lo bien que 
sontibamos: la gente no se paraba 
a escuchar un tema que ya conocia 
por otro tipo, sino que respondia 
al material que nosotros haciamos; 
por lo que decidimos no seguir 
tocando en clubes sino ponernos a 
pulir nuestro material al mango, 
mas allh deUiempo y del espacio y 
pasamos mas de un aflo tocando, 
ensayando, eligiendo material. La 
primera idea era hacer un conjunto 




pero yo lo convene! que si bien 
nuestra participation y union era a 
nivei de conjunto, mi idea era que 
el tenia que ser solista, salir adelan- 
te con un baterista (Lance Kellog) 
y un percusionista (Ray Armando). 
En los coros esta Gustavo San- 
taolalla; es un capo de los ‘vocals' 
y pienso que va a participar tam¬ 
bien en el Lp porque hay muchas 
cosas musicales que me gustan en 
el. Para la grabacion sabds que se 
puede disponer de los musicos que 
vos quieras, pero me interesa que 
vengan a tocar porque sean con- 
tratados, sino que tiene que ser el 
musico exacto para la musica exac- 
ta. Tiene que ser una conjuncion 
de cosas. Tom es increible. Vive 
componiento, canta y toca la 
guitarra. Yo estoy al bajo y te 
aseguro que tenemos una relacion 
alucinante; me siento por primera 
vez, desde la epoca que nos 
reunimos con Luis a softar con lo 
que despues se volvio Almendra; 
laburando en una forma superin- 

HOY 

Hace calor en Buenos Aires, iy 
como! La sidra y el asti se 
acabaron y queda solo ese ven- 
tilador que no larga mas que vien- 
lo caliente. Quedan pocos dias 
para que Edelmiro se vaya, vuelva 
a los EE.UU qtje lo recibieron tan 
bien. Me comenta una y otra vez la 
energia que encontro en la gente. 
- La.polenta que pone la gente en 
la Argentina"... es impresionante, 
mayor casi que la de los musicos. 
En el 77, cuando vine fui a un par 
de conciertos en el Luna Park 
donde tocaban Leon, Crucis, y 
otros. Cuando termino el concierto 


le dije al Topo (Leon) que me habia 
parecido impresionante la reaction 
del publico, la garra y las ganas 
mas alia del hecho musical en si. 

jEI musico se fue alejando de la 
gente a cierlos niveles? 

Creo que de alguna manera si. 
Aca no se que paso pero no pienso 
que haya sido el mismo factor que 
en EEUU.^Alla pienso que fue la 
guita, aca' no, porque... somos 
muertos de hambre. Alii los 
musicos de algunos conjuntos son 
tipos que viven con jets privados, 
volando de un lado a otro; es 
como que todo habia sido muy ab- 
sorbido, chupado y aca eso no se 
dio. Puede si haber cierto 
alejamiento por el ego. 

el musico esta' integrado a 
la gente? 

Pienso que siempre hay tipos 
que reflejan cosas, porque sino no 
hubieran existido los Sui Generis, 
los Seru Giran. No quiero hablar 
de los que me tocan mas de cerca, 
pero por ejemplo Leon, es in¬ 
creible, Leon pela la guitarra y es 
impresionante la polenta y su 
relacion con la gente. No para de 
tocar ningun fin de semana y va a 
tocar a todos lados, a acercar a los 
pueblos. 

iY como sentistes eso ahora, 
con Almendra? 

Teniendo en cuenta que la 
mayor parte de la gente que nos 
fue a ver fueron chicos que nunca 
antes nos vieron tocar fue como 
una cuestion de acercamiento y fue 
maravilloso. Evidentemente no se 
defraudaron. 

iComo ves el futuro de la 

Si me jaso ei la polenta de la 
gente lo veo superpromisorio y 


positivo; porque si semis todas esas 
vibraciones ves que eso es creativo 
para cualquiera. 

jExiste mucha diferencia entre 
lo que rodea a la musica en 
EEtUU. respecto a la Argentina? 

Claro, __ en EE.UU., por 
ejemplo, esta' el problema de no 
saber darle lo correcto a deter- 
minadas generaciones. De alguna 
manera ya lo entienden mejor pero 
por otro lado caen del otro lado: lo 
usan y lo comercializan al mango. 
Aca no, nunca fue comercializado, 
no saben como hacerlo. Muy 
pocos saben a que publico se 
dirigen. De cualquier manera me 
parece que lo fundamental es la 
relacion publico-musicos. Si eso 
existe, si hay un conjunto que 
pueda tirar 35.000 personas en la 
Capital, y a trave's de toda la 
Argentina el doble o mas, que 
pueda generar semejante actividad 
es como una cosa que queda por 
su propio peso, va mas allb de las 
grabadoras, de la buena o mala 
difusion porque las experiencia que 
se viven en esos niveles son unicas. 

Pero sigue siendo marginal.. 

O.K. Pero si es asi, si nosotros 
nunca tuvimos difusion y seguimos 
siendo marginados, de todos 
modos tocamos ('rente a miles de 
personas de las cuales el 70% eran 
pibes que, cuando tocabamos hace 
nueve aiios no tenian edad para 
vernos. Qud' me importa la 
marginalidad cuando de repende 
chicos de 13 o 14 aiios vienen a 
vernos en esa cantidad y nos tran- 
miten tan buena onda. Eso va mas 
alia de cualquier marginalidad; me 
cago en la marginalidad porque 
realmente lo que me importa es lo 
que esta pasando y se siente can- 


dente. Y no te quiero adjudicar eso 
a un fenomeno almendristico, para 
nada. Se que somos protagonistas, 
me encanta ser protagonists y lo 
agradezco y lo quiero devolver con 
toda mi vida de musica al mango. 
Pero esta pasando a muchos 
niveles. El otro dia lo vi a., Charlie 
y el me dijo: ‘iVistes que im¬ 
presionante, como viene bien?' 
Pero todo esto dicho mas alia del 
termino cirquero. Nosotros en 
Obras convocamos mucha gente, 
en Parquerama tambien van 5.000 y 
no van a divertirse en esos juegos; 
sino a ver los conciertos de Seru 
Giran, La Banda, Nito, Leon 
Gieco. 

;,Notas diferencias entre la 
musica cuando te fuistc y ahora? 

No se si hay tanta polenta de 
nivei de composiciones, pero tam- 
poco me interesa analizarlo exhaus 
tivamente porque la musica es 
como la vida; tiene sus levantes y 
sus bajones. 

Sin embargo no han surgido 
muchos musicos nuevos... 

Si. Para mf surgieron tipos 
como, Pedro, el Mono Fontana. 
Nolo tambien adelantos a nivei in- 
trumental. Me encanto como 
Rinaldo (Raffaneili) esta tocando 
el bajo... Es reconfortante volver y 
ver que siguen pelando. Pero, el 
hecho que existan buenos instru- 
mentistas no signifies que existen 
buenos conjuntos, que es otro 
fato; porque el viaje de conjunto es 
absolutamente diferente. 
Precisamente durante estos ultimos 
aiios, no solo aca sino en todos 
lados, hubo como un culto al ins- 
trumento: los tipos que tocaban 
rock empezamos a adquirir mayor 
tecnica y a estudiar, aprender y 
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bien diiuyo un poco el aspecto del 
conjunto, su creatividad, para dar 
paso a instrumemistas impresio- 
nantes: a los Pastorius, a los 
McLaughlin. Pero .el trabajo en 
conjunto es una cosa fundamental, 
que va mas alia del ego o de los 
egos diferentes. Antes era un 
laburo grupal que tres o cuatro 
tipos estaban curtiendo e inter- 
cambiando musica al mango in- 
troduciendo una cosa totalmente 
contundente. Y eso es fundamen¬ 
tal. Es lo que me gusta de la New¬ 
Wave: esa onda de simpleza, la 
vuelta a ciertos recursos simples 
(no a la onda electrrfnica). 

no surgen nuevos conjunlos aqui? 

Espera, no quiere decir que no 
hayan surgido, porque de repente 
estan surgiendo y nosotros no lo 
sabemos. En este momento quizas 
haya un tipo en el oeste, en 
Belgrano, en el sur, que esta 
haciendo una musica impresio- 
nante. Ya sea como grupo como 
solista. No quiero dictaminar 
reglas, porque tampoco pienso que 
la mCisica debe ser de conjuntos o 
de lo que sea; sea lo que fuera 
pienso que aca hay una materia 
prima alucinante, ahora hay como 
una mayor curticion, la gente tiene 
acceso a cosas que antes no tenia. 

En estos momentos aca, gracias 
al esfuerzo de una cantidad de gen¬ 
te, no sdlo de los musicos sino de 
tipos que se calentaron para que se 
editen discos de artistas extranjeros 
para que la gente tenga una 
posibilidad de option. A mi es eso 
lo que mds me atre. Eso amplia las 
posibilidades y el oido a todo el 


gente en estos ultimos afios en los 
cuales la Argentina vivid una ver- 
dadero kilombo; entonces: por que 
quejarsc de los musicos? £En que 
otro nivel se recibio algo o se 
vivieron cosas positivas? Si fue 
lodo un despelote. Una especie de 
salvese quien pueda; pero eso no 
quiere decir que no esten latentes o 
no esten por aparecer. En ese sen- 
tido si lo que nosotros tocamos 
con Almendra, todo el hecho 
musical, social o lo que fuere, toda 
la polenta que la gente nos did y 
que nosotros tambiefi les dimos al 
mango genera o gatilla una cosa, 

fortante. Ademas creo que ya la 
gatilld, porque yo me vuelvo con 
unas ganas locas de volver a tocar 
aca, de presentar otra cosa; traer 
musicos de alii con los cuales vo 
estoy compartiendo cosas en Los 
Angeles y tocar en la Argentina y 

iQue diferencias hay enlre hacer 
musica aqui respecto a los 
EE.UU.? 

Depende desde que punto de 
vista lo encares, porque cuando 
haces musica y estas haciendo 
realmente lo que vos queres no hay 
diferencias. Si las hay en cuanto a 
lo que uno genera con los distintos 
tipos de musicos con los que tocas: 
una diferencia estilistica y de ex- 
periencias cuando tocas con un 
negro en Los Angeles pero no en 
cuanto a ia polenta, honestidad y 
sinceridad. 

Fundamentalmente en Estados 
Unidos noto una mayor participa- 
cidn en el sentido tribal de la cosa. 
Eso es muy impresionante porque 


penmen 

cuenta que lo que 

propio “feeling". No es una cosa 
dogm^tica como decir que esta es 
la posta, Eso seria demasiado 
pretensioso. 

,;I.a onda musical es muy distin- 

Si. Especialmente respecto a la 
eficiencia de las bases ritmicas. No 
se si es por una cuestidn de 
culsacion natural o que; pero me 
atrae mucho lo que pasa alia. 
Es nuevamente una cuestidn de 
gusto personal. Si yo estoy cur¬ 
tiendo alia es porque me interesa 
ese aspecto... 

£i\o temes que al leer esto la 
gente empieze con eso de los 


No, no me calienta porque la 
musica no es una cosa nacionalista. 
Por supuesto me interesa la cues- 
tion de saber de donde uno viene y 
de lo que es parte; pero no desde 
ese punto de vista fanatico de decir 
nacionatismo porque yo estoy 
compartiendo cosas alia con 
musicos de otro pais, estoy en un 
pais ajeno al mio y c6mo me voy a 
considerar nacionalista donde me 
reciben con tanto carifto y estoy 
vivicndo experiencias tan positivas. 
A la vez me pasa lo mismo aca. Lo 
mismo que le did vuelta 
McLaughlin, que no se esperaba 
encontrar con lo que le paso aca 
porque el no mete 20.000 personas 
como metio en el Luna, en Estados 
Unidos. Y se llevo'seguro la misma 
impresion que yo: la calentura, la 
avidez de la gente; y lo mas impor- 
tante: el feedback: un “aqui va y 


lo mejor de todos 
una_ energia que te . 
y te da' ganas de echar 
mas, porque sabes que das mas y 
te vuelve mas... 


AYER. HOY Y MANANA 


“Mis experiencias nunca han 
dejado de ser vitales. Eso es una de 
las cosas maVlindas que me tocan 
vivir, porque siempre estan 
relacionadas con lo que quiero 
hacer. Con las cosas positivas y 
negativas a lo cual eso me lleva; 
porque no es sdlo: ;Que lindo, 
hago lo que quiero! No. Hay un 
monton de cosas que son jodidas y 
uno tiene que bancarse en base a lo 
que uno quiere hacer. Pero si 
tuviera que empezar de nuevo..." 

Son ya las cuatro de la manana. 
Si, empezarias de la misma forma. 
No se si este reportaje te pintara 
algo de Edelmiro. Quedan muchas 
cosas en el cassettero; y muchas 
luera de el; en muchas conversa- 
ciones con un tipo que sigue 
buscando; a pesar que muchas 
cosas ya las encontro. 

"Fundamentalmente me doy 
cuenta que soy tipo de tener una 
sola guitarra, porque el contacto 
con un instrumento es una cosa 
absolutamente personal y lleva 
muchos afios de desarrollo. Yo en- 
“Contre la guitarra que me ofrecia 
un campo realmente abierto en el 
75. Eso marca una diferencia. Hay 
tipos que usan una cantidad de dis¬ 
tintos instruments para obtener 
sonidos diferentes y yo siento que 
no podria tocar con Id instrumen¬ 
ts: el mio es uno solo". 
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El dla empezo para ml con 
una vision tipicamente devo. A 
pesar de lo anunciado, el grupo 
no iba a tocar en Espana. La 
programacibn de su visitase 
vio reducida a una corta estan- 
cia en Madrid para protagonizar 
una rueda de prensa y rodar un 
par de temas destina^os a 
ocupar la "portada" del j'Aplau- 
so”. Aiin asi, y como 'era de 
suponer por la de\ip-cibn 
especial que siento por los 
muchachos, hice lo posible 
para no perderme el espectacu- 
lo. Muy de maftanita ya estaba 
yo en el aeropuerto dispuesto a 
tomar el primer puente aereo 
hacia Madrid. 

Los primeros vuelos estaban 
completes y tuve que matar un 
par de horas en el bar. No sabia 
que tomar ni qub leer para 
auyentar el profundo sopor que 
se cernia sobre mi cerebro. 
Siibitamente. la escena aue se 
desarrollaba en la mesa de al 
lado llamb mi atencibn. Un 
nutrido sbquito de ejecutivos 
catalanes, de esos que porque 
viajan a Madrid de vez en cuan- 
do se creen importantlsimos, 
de esos que llevan maletitas de 
cuero regalo de su mujer en 
alguno de sus ya muchos cum- 
pleartos, de esos que mantie- 
nen el bianco de las unas inma- 
culadamente limpio y la raya 
del pantalbn temiblemente 
afilada. trataba el sbquito, 
decia, de comunicarse con un 
diminuto japones. tambien en 
la mas depurada executive line. 
Seguramente querfan venderle 
varias toneladas de butifarras 
de escayola y un millon de 
pares de calcetines sin costura. 
Quizas ya hubieran cerrado el 
trato y sblo estaban alii para 
despedirle, simulando ser cor- 
diales, parecer espontb- 
neamente interesados en hacer 
compania al visitante del lejano 
oriente mientras esperaba el 
momento de embarcarse en el 
avlbn que devolviera a sus 
tierras. Llegb la hora de la 
despedida, se levantaron todos, 
forzaron sus sonrisas y sus 
mejores deseos, y acabaron 
estrechandose las manos sin 
saber muy bien lo que hacian, 
pero deseando que el hijo de 
puta japones se largara de una 
maldita vez. Cuando la misibn 
parecfa cumplida, el amarillo 
sacb de no-se-sabe-muy-bien- 
dbnde una minuscula camara 
fotografica negro-mate y les 
hizo pasar un minuto de 
bochorno que no olvidaran en 
su vida y que a ml me puso en 
la brbita apropiada para todo el 
resto del dla. A base de mil y 
un gestos, y en medio de aque- 
I la masa de gente que los 
miraba con bvidos ojos y bus- 
cando algo de qub reirse. logrb 
colocarlos en hilera como si de 
un equipo de fbtbol se tratara, 
los hizo sonreir y les tirb un par 


de fotos. Colorados como 
pimientos, creyeron finalizado 
el trance. Error grave porque el 
japones eligib al mas gordo de 
todos, le paso la camara, los 
empujo hasta su sitio y el mal- 
vado se fue a colocar, con sus 
ojos chispeantes y su sonrisa 
de oreja a oreja, en medio de la 
formacion: querla una foto con- 
junta y el gordo se la tuvo que 
hacer. Finalmente se despidie- 
ron y desaparecieron. Sent! que 
habia vuelto la realidad, que 
habla utilizado la mediocridad 
para entonarme v la habia 
vuelto a colocar en su lugar para 
que no me afectase mbs de lo 
previsto. Utilizacion prbctica no 
castrante del medio ambiente 
en la mbs genuina onda devo. 

En Madrid, el avibn aterrizo 
un centenar de metros de la 


consustanciado con sus teorias. 
Pensaba que iba a encontrarme 
con cinco tipos que una vez 
superada la frontera de los 
veinticinco afios hablan cons- 
truido para evadirse de su 
decepcibn general toda una 
filosofla vital y estbtica, un soli- 
do armazbn ideolbgico que les 
permitiese producir y crear en 
perfecta resonancia consigo 
mismos. No se si me explico: 
Crela que me iba a encontrar 
con el tipico grupo que se 
monta una pellcula, muy buena 
a decir verdad, y que se la cree. 
Hasta ahora, para mi, Devo era 
una reconversion inteligente e 
intelectualizada de la realidad. 
Despubs, me dl cuenta que 
Devo era una realidad en si 



terminal. Liovia intensamente, 
pero Iberia no se molestb en 
facilitar un misero bmnibus que 
transportara a- la gente a lugar 
cubierto. Los ejecutivos corrian 
alocadamente por la pista, 
poniendose carteras y 
periodicos en la cabeza, en- 
cogiendo los hombros para que 
se les mojara lo menos posible 
su modart-beig-clarito, andando 
de puntillas para no salpicar 
sus mocasines-marrones-de- 
piel-fina-y-elegantemente-arru- 
gada. Otra escena devo. 

El taxi que me tocb temblaba 
nerviosamente. A un nivel de 
estar por casa, eso si, sentl la 
trepidacion que siempre late y 
sblo de vez en cuando se 
evidencia en “Alien". La ten- 
sibn de la tbcnica bajo control, 
en represibn, que puede desa- 
tarse en cualquier momento. 
Otra iluminacibn devo. 

ALL AMERICAN BOYS 

Iba dispuesto a encontrarme 
con un grupo altamente 


misma. 

Primero me aclararon que 
estaban entre los veinte y los 
veinti-pocos afios, que el dla 
anterior se habian estado em- 
borrachando de tequila hasta 
reventar, que el camino desde 
el hotel hasta donde se tenia 
que celebrar la rueda de prensa 
lo hicieron vestidos con sus 
monos amarillos haciendo her- 
vir de bronca a los transeuntes, 
que querlan hacer el amor con 
las nativas como iuera, que a 
fin de cuentas no eran mbs que 
un grupito de despiertos 
amencanitos con ganas de 
divertirse en una ciudad ex- 
traha. Y resultb ser asi. 

Antes de ir a la grabacibn 
de "Aplauso" tuve la oportuni- 
dad de secuestrarlos durante 
quince minutes para ml sblo. 
Cuando los vl„ de cerca no 
lo podia creer. No sb por que, 
pero me los habia imaginado 
como una partida de jbvenes 


adultos, y yo habia preparado 
mi. entrevista a ese nivel: 
provocaciones tebricas y todo 
ese tipo de cosas. Error total. 
Devo no tenian nadaque ver ni 
con la imagen que habia cohce- 
bido de ellos -y casi- ni con las 
preguntas a que pretendia 
someterlos. Eran, bueno, son 
de mi misma edad, con cara de 
estudiantes americanos apenas 
salidos de la pubertad y, por lo ■ 
tanto y como en mi caso, sin el 
rodaje suficiente como para 
haber elaborado' esas sblidas 
teorias que crela adivinar. Esa 
impresibn me hizo de repente 
sentirme mbs comodo. Lo 
nuestro no iba a ser un diblogo 
intelectualoide, un combate de 
pareceres, sino una confron- 
tacion amistosa de instintos e 
intuiciones (a veces mucho 
mbs exitosas que cantidad de 
elaboradas filosoiias) Devo son 
lo que son porque son asi y 
hacen lo que hacen porque es 
lo que les sale hacer, y no 
porque se hayan inventado algo 
con rntencibn de impactar al 
personal. 

La cosa tuvo un tono diver- 
tido (reparte las risas a tu gusto 
entre las declaraciones que 
siguen): 


- iCual es tu tipo favorito de 
mujer? 

- iTodos? 

- No, sblo el que funciona. 

• c,Lo vuestro es arte o moda? 

• Ninguna de las dos cosas. 

- iCual es la diferencia entre 
los dos conceptos? 

- Son lo mismo, sblo varia la 
graduacibn. 

iDevo trabaja en la evolucibn 
de la musica o en la del arte en 
general? 

- Devo no evoluciona: d-evo- 
luciona. El arte es sblo el pro- 
ceso tecnolbgico que sufren 
cosas que en el fondo no son 
mbs que primitivas y crudas. 

- c£bmo afecta el viaje de Devo 
a las nuevas generaciones? 

- Cataliza, excita, crea percep- 
ciones y realizaciones, es un 
alimento para el cerebro, fuerza 
a la gente a hacer cosas. 

- iA donde llevan a la gente? 

- No sb, no es nuestro 
problema, sino el suyo. Todavia 
no tenemos control absolute 
sobre el asunto. 

- iLos hippies son recupera¬ 
tes? 

• Depends. Los que pasan por 










la experience de nuestros 
conciertos seguro que se con 
vierten en algo diferente. 

• oComo descubristeis el 
sonido Devo? 

• No lo descubrimos, estaba 
dentro de nosotros, somos 
nosotros. Hay grupos que 
tratan de encontrarse a si mis- 
mos, de imitar lo que esta de 
moda, de dar con algo que im- 
presione a la gente y les haga 
vender muchos discos. Devo, 
en cambio. sOlo hizo lo unico 
que podia hacer Devo es Devo. 
y esa es la unica diferencia. la 
vibracidn de nuestros discos. 

- iQue tipo de escalon concep¬ 
tual separa vuestro primer 
album del segundo? 

- Ninguno. Es otro grado distin- 
to. hemos acentuado mas unos 
detalles que otros. No existe 
ninguna ruptura. 

• 0N1 siquiera consideran que la 
mutacion estetica ha sido mas 
Oien profunda? 

- Si... Hay algunos cambios. 
canciones nuevas, textos 
nuevos... 

- Ademas de eso, comparando 
los videos que hicieron para 
promocionar vuestro primer 
album y los del segundo se 
aprecia un importante giro ha- 
cia una imagen mas pop. 

• Es cierto, creim.ps necesario 
aliviar un poco nuestra imagen. 
hacerla mas asequible, menos 
tensa. Nuestra idea basica 
puede ser siempre la misma. 
pero lo que no debemos hacer 
es expresarla constantemente 
a traves de los mismos 
esquemas. Devo tiene mucbo 
sentido del humor y quisimos 
plasmado en esos videos. Lo 
prdximo que hagamos serp 
tambien muy diferente de todo 
lo anterior. 

• iCual va a ser el cambio prin- 

• La miisica. Hasta ahora Devo 
se desenvolvfa alrededor de 
una especie de collage de 
muchas cosas distintas tradu- 
cidas en musica a iraves de 
nuevos •'conceptos >^Vecv 
nologicos^Sin embargo, a paf-;<; 
tir de ahora Devo quiere se'r.V 
algo genuino, original desdejeT; 
mismo punto de partida. 

• iDevo hace (o que "quiere 
hacer ahora o lo que- quiso 
hacer tres afios atras y no 
pudo? 

• Devo ha estado haciendo 
que quiso hacgtidrrfed^ahos 
atras. Lo que ocurre es que en 
aqueila epoca estabamos tan 
adelantados que todavia ahora 
lo de antes suena vanguardista. 

Va hemos superado esa etapa y 
a partir de AHORA hatemos 10 
que queramos hacer AHORA 

- iDevo es un grupo para la 
gran mayoria o solo para las 
mentes mas vanguardistas, 
mas concientizadas con las 
realidades artisticas? 

- Devo es para todo el mundo. 

El noventa y nueve por ciento 
de nuestro publico es gente de 
la calle. Lo que ocurre es que a 
las emisoras de radio 
americanas les da un miedo 
horrible programar discos de 


Devo. Parece que temen que 
la gente descubra lo que so¬ 
mos y se acostumbren a ello. 
En Europa ocurre lo mismo. 
porque aqui no se consume 
mas que lo qoe viene de alii, la 
disco music o el sonido de Ca¬ 
lifornia. En Europa sdlo nos 
compran los mds sofisticados, 
pero sdlo porque no se dan 
cuenta de lo que en realidacL 
representamos, nuestKg " 


- iCreen que se evoluciona 
hacia el futuro en la forma 
correcta? 

- Creemos que vamos hacia el 
futuro en la unica forma en que 
podrlamos ir. El futuro se nos 
viene encima. 

- c,Va a ser mas facil vivir en eL 
futuro de lo que es vivir ahora? 

- Nada.va a.cambiar. El sentirse 
i cdmodo eh una epoca u otra es 

sdlo -cuestidn de ' cdmo 


las Ietras?de 2 i^estras cancic-;; 4 dispongas tus mecanismos 
nes no tienen nada-que ver con: ; ^t er nos. La gente podra.viajar 
esas elites absolutamente qrti--^ ' e n coches electrdnicos o 
ficiales. De hecho.'Cfeemos alimentarse sdlo con pildoras 
que en Europa se . enteratk proteicas,'pero siempre seguira 
menos de lo nuestro que en habienda.marginados, gente 
America. Alii los pocos que nos con rite's oportunidades 
entienden' nos entienden nos --, sociales que otras,'gente mas 
mistifican. se ponen una venda-" capacnada,' gente menos capa- 
en los ojos y subconcientemen- ciiada, peTigro de guerra 

te se convencen a si mismos nuclear o Tnter-estelar. La 

de que somds otracosa. natgraleza humana parece 

• < iPar»''eW) sigue siendo; el hab'pr fijado ya^'p'i’a siempre 
triunfar en un concierto el que .sus esquemas basicos de exis- 
-jes tiren latas de cerveza ’per tencia y co-existencia. 

Kbe la genteSJe^vomite en el . ^Ni siquiera algun tipo de 
rescenario? cambio gendtico podria variar 

| No es que lo veamos asi exac- 1 - 


tamente, lo que ocurre i . 
preferimos una reaccidn de ese 
tipo a la que se produce en los 
conciertos de los Doobie Bro¬ 
thers, Fleetwood Mac o Eagles. 
Preferimos ver a cuatro mil per¬ 
sonas devo-lviendo, vomitando 
malas ondas a que se queden 
como idiotas aplaudiendonos 
despuds del concierto y en- 
cendiendo fdsforos para que 
volvamos al escenario. 
Odiamos el aburrimiento, el 
estancamiento en esas for¬ 
mulas. 

- cCdmo ven el futuro? 

- Lleno de Lp’s por micro- 
ondas, mdquinas-de-escribir- 
por-impulsos-sonoros-, etc. 


el panorama? 

- Eso seria lo unico. Puede ser 
accidental o forzado por las cir- 
cunstancias ambientales. Un 
importante descubrimiento 
tecnologico, la aparicion de un 
nuevo Einstein, o alguna inter- 
vencion "exterior” podrian 
variar radicalmente las coor 
denadas vitales. La gente no 
sabe lo que hace, solo presume 
de saberlo. 

• ^Devo es un grupo friamente 
tdcnico o profundamente 
emocional? 

- Al contrario de lo que la 
mayoria de la gente cree, 
somos excesivamente emocio- 
nales. No se si nos estamos 
alejando de la realidad o la 


estamos acercando. 

- <,Que piensan del exito que 
estan teniendo peliculas como 
"Star Ears" o "Alien”? 

- Son solo la prueba palpable 
de que la gente ama la tecnolo- 
gia tanto como la odia. La tec- 
noiogia es como un nuevo tipo 
de religion, algo que no se 
comprende, pero que ecualiza 
el comportamiento humano. cA 
quien no !e gustaria tener una 
pistola laser entre las manos 
aim sabiendo que con ella 
podria barrer a miles de perso¬ 
nas? jA mi me gustaria tener 
una I 

- i,Cual es para ustedes la gran 
diferencia entre EE.UU. y 
Europa? 

- Pues que Europa tiene una 
Historia. EE.UU. es un lugar 
lleno de bebes que se creen 
adultos. 

• Pero en cierta forma eso es 
una ventaja para grupos como 
ustedes que aportan ideas 
nuevas y necesitan piiblicc 
lo menos historicamente con- 
dicionados posible. 

- Si, pero tambien tiene la con- 
trapartida de que la in- 
civilizacidn que reina alii es un 
poco contraproducente para 
cosas como las nuestras. Alii 
todo es extremadamente pode- 
roso e incivilizado. 

CON ROCIO DURCAL Y 
OLIVIA NEWTON JOHN 
Y de ahi, apretaditos en 
varios coches, salimos hacia 
Prado del Rey. Algunos fans, 
con elementos devo en su 
ropa, los esperaban en el con- 

r trol de publicor.Primera sorpre- 
sa. En los vestuarios se' pusie- 
ron todos su nuevo modelo: 
precioso uniforme en. bianco, 
negro y rojo con el logo de su 
ultimo Lp yittpografia de com-', 
putadora trazando el estampa-. 
do- mas gaf'as-casco metalicas. 
Ese seria el atuendo para'“Se- 
cret Agent Man". El mono 
amarillo lo utilizarlan en -“Sa 
tfsfaction". La grabacidn de 
Aplauso".' es . un curioso 
descontrol. Docenas . de perso¬ 
nas yendcfde arribad abaio, sin 
que se pueda saber muy bien el 
cometido que cumplen. De 
cualquier forma, muy revelador 
a la hora de saber en que se 
patean los de Television su her- 
mosapresupuesto. 

Sobra decir que iban con 
piay back. "Secret Agent Man" 
salio a la primera. “Satisfac¬ 
tion" necesitO varias tomas. 
Entre la grabaciOn de uno y 
otro tema y mientras Gila hacia 
sus gracias, hubo jolgorio entre 
pasillos y camerinos. Los 
chicos seguian queriendo 
levantarse a toda costa, utili- 
zsfndome a mi de traductor, a 
las "dobles" de Rocio Durcai y 
Olivia Newton John. Ninguno 
de los dos bandos comprendia 
muy bien lo que ocurria en el 
Otro. Ellas que si ya tenian no- 
vio. Elios que si los acompafta- 
ban a la discoteca tonight. 
Ellas que no. Elios que sacan 
una Polaroid y les hacen unas 








fotos. Ellas que dicen que nan 
salido muy teas y medio se en- 
fadan. Elios que dicen que 
estan preciosas. Ellas que se 
van entre risas y Ios dejan plan- 
tados. 

Al final y va desesoerado. el 
cantante dedirigio al publico de 
“Aplauso” gritando: “iSefioras! 
iOevo very maChol", acompa- 
nando la frase con pertur- 
badores movimientos de 
cadera. Pero ni bolilla. 

Por lo visto les hizo tambien 
mucha gracia el que no les 
pusieran ni amplis ni cables 
sobre el escenario: “En 
realidad, es as! como actua- 
mos. Todos Ios amplis van 
ocultos. La transmision de la 
seflal del micro y Ios instru- 
mentos a Ios equipos de 
sonido se hace sin cable, a 
traves de ondas. Asi podemos 
meternos entre el publico y se- 
guir tocando". Sorprendente. 
Su show en directo dura unas 
tres boras. 

De regreso al hotel, el bateria 
me enseho sus syn-drums, 
maravilloso instrumento de per- 
cusion sintetizado que ocupa 
menos espacio que unos bon¬ 
gos y con el que se pueaen 
producir Ios sonidos mas inter- 
galacticos. Elios seguirian la 
juerga. Al dia siguiente tenian 
que montar un numero 
parecido en Portugal, y al otro, 
estar de vuelta en Los Angeles, 
lugar donde viven en la ac- 
tualidad empleando la mayor 
parte del tiempo "en ver televi¬ 
sion, nuestra principal fuente 
de informacion". A mi me es- 
peraba el avion de vuelta. 


LA GRAN REVELACION 

Al llegar a casa me hicieron 
entender que las visiones del 
japonesito hacibndole fotos a 
Ios ejecutivos catalanes, la de 
la lluvia al salir del avion y la 
del taxi trepidante no eran 
autenticas ima'genes devo, sino 
solo aermenes transformables, 
d-evolucionales como el mono- 
amarillo-de-fabrica-de-neumati- 
cos, pero que utilizado sobre el 
escenario se convierte en otra 
cosa; como las gafas de carton 
y plastico-para-vr 
relieve 


eso, pero que al lado del mono 
amarillo empiezan a configurar 
una nueva estatica; como el 
rock que a secas no es mas 
que un ritmo-adornado-con- 
ciertos-sonidos-y-toques-viven- 
ciales, pero que al pasar por el 
mono-amarillo y las gafas-del- 
relieve y el codigo de las com- 
putadoras y Ios rugidos electro- 
nicos se convierte en un avan- 
ce descarado de la propuesta 
del futuro. 

Cuando el japonesito sea un 
robot que por las noches traba- 
ja grabando discos piratas; 
cuando Ios ejebutivos catala¬ 
nes utilicen fundas de plastico 
para proteger de la lluvia pren- 
das en principio destinadas a 
proteger de la lluvia y la imagen 
sea recogida como portada de 
un Lp: cuando el trepidar del 
taxi sb convierta en el ritmo de 
una cancion; cuando todo eso 
ocurra la realidad habra sido d- 
evolucionada, dev-uelta. 


Cuando una sociedad carece 
de imaginacibn -y este es 
nuestro caso- el artista, en su 
modulo mas o menos aislado, 
no tiene para sobrevivir otro 
remedio que dejarse comer el 
coco totalmente o devo-lver las 
realidades convertidas en este- 
tica nueva, desmistificar los es- 
quemas, combinar sus elemen- 
tos en estructuras positivas, 
neutralizar la agresion, selec- 
cionar lo recuperable y crear. 

El error esta en querer ver 
misticas o mesianismos en el 
asunto, la prensa britanica les 
retiro todo su apoyo cuando 
descubrio que Devo no era un 
sofisticado producto de labora¬ 
tory amencano que llegaba 
para saivar la vida de la vieja 
Europa. Nosotros no vamos a 
ser tan giles. 

Devo no es mas que la avan- 
zadilla estetica de una realidad 
que. como el futuro se nos 
viene encima. Devo te dev-uel- 
ve todo que le tragbs a lo 
largo del dia transformado en 
un producto fascinante. Si ellos 
con vemte anos o poco mas 
pueden hacerlo, tu tambien. Al 
menos, entenderlo, lo vamos a 
entender todos. 


hcimelin 
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La realization de una gira no siempre im- 
plica juntar anecdotas. A veces no hay ni 
tiempo para ellas, no suceden cosas que 
llamen la atencion. SI el hecho de viajar con 
la musica, de compartirla, y sentir el impulso 
que dia a dia va tomando el interior. 

Una vez mas cuhrimos una gira, esta vez 
con Almendra, por las 

RUTAS 
ARGENTINAS 
HASTA EL 
FIN... 


El principio comienza con una 
plegaria para un nino dormido. 
tenJra (lores en su ombligo y en su 
cabeza una almohada asi de gran¬ 
de. Prograniada la salida para la- 
I9hs. de lo de Luis stamo sperandc 
a don Emilio que quien sabe per 
donde andara. Las especulacione> 
mas tremendistas se sucitan en el 
grupo cuando ya son las nueve y ni 
noticias de el hasta que un tal 
Rolando Rivas nos lo trae con 


sueno. sin despertador y sin los siete 
enanitos. (;Te dije que de esta no 
te salvabasl). 

Parte el charter, pues, hacia 
Rosario, la Chicago Argentina, la 
reina del Parana y no se cuantos 
alias mas. El chofer. chofer, apure 
el motor no sirve para nada y a 
paso tranquilo devoramos 
Panamericana mientras suena en el 
grabador portatil de Luis la graba- 
cion que realizo en USA. A medi- 


da que la ruta se va angostando 
nuestro estomago se va ensanchan- 
do hasta que llegamos hasta el 
primer restaurant a eso de la una 
de la rnanana. No son horas de 
Ilegar, especialntente cuando somos 
25 hambrientos. "No hay morl'i". 
nos comentan, "pero diez kilonie- 
tros para atras encontraran un 
lugar que..." Desandamos el cami- 
no para Ilegar a un esple'ndidc 
restaurant que ni pan tiene. 

El “tengo hambre" es ya clamoi 
de multitudes y es casi un "me 
siento mal". Finalmente, siendo la 
notite noche encontramos el res¬ 
taurant -bueno, algun nombre hay 
que darle, deseado. 

Lo importante es la brasa en- 
cendida, ese olor a chorizo, mor- 
ciila y asado y la despareja pero 
larga mesa tendida. Dejan de gemir 
nuestros estomagos y aliviados su- 
bimos al charter que parte veloz 
hacia nuestro primer destino. Son 
las dos de la maftana y solo se 
escucha el ronronear del motor. Ro¬ 
sario a las ires parece una ciudad 
abandonada. Las calles abandona- 
das y el silencio total. 

APOLIYO DE LUXE 

El Hotel Presidente es uno de 
esos a los que uno va en raras oca- 
siones. Generalmenie cuando hay 
invitation de por medio, no se si se 
entiende. Coqueto. despersonaliza- 
do, habitaciones alfombradas y 
pileta de natation en el ultimo 
piso. Ah, a no oividarse: desa- 
yuno en la habitation. A la 
rnanana vamos con Uberto a la 
habitation de Edelmiro y Gabriela 


y escuehamos algunos temas que 
esta grabo en Los Angeles con 
Leon Gieco, Gustavo Santoalla, 
Pino Marrone y Anibal Kerpel. En 
el demo hay ires temas en caste- 
llano y tres en ingles y segun Ga¬ 
briela existirfan posibilidades para 
su edition. Espero que asi sea ya 
que las canciones son hermosas y 
es una buena lorma de comenzar 
con la martana rosarina. 

Cecilia Molinari, la integrante 
menor del grupo que acompaha a 
Almendra, con sus tranquilos 3 a- 
ftos quiere ir a la pileta. Con el 
"KBIn Concert" de Keith Jarrett 
en el grabador (somos todos fana- 
ticos de el) subimos los dos pisos 
hasta la azotea. Vemos asi por 
primera vez “La Amenaza”. 

"La Amenaza" es inmensa, gris 
torna'ndose casi en negro, gigan- 
tesca y trae temor. "La Amenaza” 
esconde el sol y tiene solo dos 
enemigos: el sol y la lluvia. Con ei 
primero va todo bien, con la se- 
gunda sonamos; el recital es al aire 
libre y si llueve se pueden arruinar 
todos los planes. Es asi como hasta 
la hora del concierto aparecen cier- 
tas conversaciones monotematicas 
como ser: illovera? illovera? ilra 
a Hover? 

En el hall, mientras tanto reina 
preocupacion por la compacta- 
dora. Se transcribe!) todos los te¬ 
mas para tener la aprobacion ofi- 
cial. El iLlovera? pasa por el mo- 
mento a un segundo piano. iEs el 
rock un enemigo del sentir natio¬ 
nal? La gran duda se resuelve con 
la final aprobacion de las alias 
esferas. No hay problemas. Volve- 






mos por lo lanto a hacer pronos- 
licos .espeto a "La Amenaza". 

Rodolfo, Emilio y Edelmiro par- 
len hacia una en(revisia en la radio 
mieniras Luis continua en ese 
triluigulo I'ormado con Patricia y 
Morfeo. Todo cl equipo tecnico • 
que merece un parrafo aparte quc 
ya vendra- esta iaburando desde 
primera hora en el estadio de 
Newell’s ajustando todos los deta- 
lles. 

Chanzas hay tambien. En el res- 
taurante donde almorzamos con Poli, 
Rodolfo, Emilio, Alberto y Uberto 
se acerca uno de los muchachos de 
la cocina a preguntar quien de 
nosotros es Charlie Garcia... 

Interrumpimos nuestra dieta ve- 
getariana (bife de chorizo tamano 
pagina del Expreso) para que Emi¬ 
lio y Rodolfo concedan un repor- 
taje en el equipo movil de LT 2 
apostado frente al restaurant. Sin 
duda pocas veces hay un interes 
tan grande por un conjunto de 
“musica de rock”. Todos los me- 
dios se movilizan para cubrir este 
acomecimiento. 

Vigilando de cerca a "La 
Amenaza” vamos hacia el estadio. 
Luis ya esta probando el sonido 
cuando aim fallan seis horas para 
el recital que comenzaria a las 9,30 

Al costado del escenario las 
divisiones inferiores del club practi- 
can ajenas a todo lo que se desa- 
rrolla en el medio de la cancha. De 
jugar contra el giorioso Supertrapo 
no quiero pensar en e! pesto que 
nos darian. 

En el estadio aigunos seres de 


madura edad vigilan los ajusles 
tecnicos. Son folklo'ricos, en su as- 
peclo y en sus bromas respecto a la 
musica que ya estan ensayando los 
almendras. “Tocale un tango, lo¬ 
cate". El dia va cayendo sin aplas- 
tar a nadie y ya hay gente frente al 
estadio. 

RESUMEN DEL RECITAL 
En el estadio de Newell's Old 
Boys Rosario, el 21 de di- 
ciembre se realizo el primer 
concierto de Almendra por el 
interior. Hora de initiation: 
21,30 hs. Cantidad de publico: 
3.000 personas, tambien unos 
10 Rin-Tin-Tin. 

Almendra formo con: Luis 
Alberto Spinetta (guitarra); E- 
delmiro Molinari (guitarra), 
Emilio del Guercio (bajo) y 
Rodolfo Garcia (bateria) 

D.T.: Alberto Ohanian - 
Sonido: Toro Martinez - llumi- 
nacion: Juan Jose' Quaranta 
Cambios: A los 50 minutos sa- 
lio el tema “Espejada” siendo 
reemplazado por “Que el vien- 
to borro tus manos”. 

MIN1COMENTARIO 
No estuvo el gordo Munoz, no 
estuvo. Fueron 3.000 jovenes que 
se coparon a pesar que hubo un 
hecho que conspiro en el recital: 
“La Distancia”. El escenario 
estaba como a 50 metros de la 
primera fila ya que se esperaba 
permitir la visual del publico que 
estaria en los laterales. Pero la dis¬ 
tance era mucha y se perdian los 
aplausos de parte de la gente y los 


gestos de los musicos; que se veian 
tamano figurita lejanas en presen- 

Me tiro sobre el pasto, al borde 
del escenario. Oh, sorpresa! El 
cielo esta estrellado. "La Amena¬ 
za" no fue mas que eso y murid. 
Estaba todo dado para que fuese 
un hermoso recital, pero los 
almendras tambien sienten “La 
Distancia”; la comentan. Voy a la 
tribuna. La gente cntusiasmada de 
todas maneras pero falta ese con- 
tacto, ese acercamiento fisico. Foso 
con agua separando (j,uno habra 
cocodrilos?), pasto separando 
hasta el medio de la cancha donde 
las cuatro figuras tratan de conta- 
giar su musica a quienes no pueden 
ver, a ese publico sumergido en 
una distante oscuridad. 

Sin embargo el recital'es bueno. 
Son, excepto “Espejada" los 
mtsmos temas y el mismo orden 
que en Obras. Redescubro “Que el 
viento borro tus manos”; “Cam- 
btfndome el Futuro” vuelve a 
parecerme impresionante al igual 
que “Hilando Fino". Los nuevos 
temas provocan un silencio expec- 
tante que estalla hacia el final 
cuando se despiden con “Mucha- 
cha” para convertir a "Rutas Ar- 
gentinas” en una fiesta colectiva. 
Pero como me comentaria Edelmi¬ 
ro, faltaba ese contacto direcjo, 
esa cercania que contagia simbioti- 
camente al publico y al artista. 

Volvemos al Presidente. En el 
salon comedor unas cincuenta per¬ 
sonas en una mesa que nunca ter- 
mina, festejaban no se si un casa- 
miento o un velorio. Son cincuenta 


de etiqueta cantando “Valde- 
rrama” con la vista perdida... en 
nosotros. Hay como una vidriera y 
dos mundos, ^Es necesario abu- 
rrirse tanto en la vida? En tin, que 
sean felices; nosotros nos vamos 
para Cordoba; no sin antes cenar 
en una continuation de nuestra 
dieta vegetariana: marchen los 
chorizos, morcillas, asados. 

ALMENDRA FOOTBALL CLUB 

El estadio Chateau Carreras es 
impresionante. Una de esas obras 
que te dejan boquiabiertos; una 
vidriera y muy bien puesta. Lujo, 
esplendor. Escenario desusado 
para un recital. Vestuarios con ba- 
fios de inmersion, agua caliente, 
barto con inodoro, tapa de inodoro 
y papel higienico, salas de recep- 
cion, servicio medico. Igualifo, 
igualito,al Superlujo; si pareciera 
que lo hizo un Rothschild. 

Pues no. Lo hicieron los cordo- 
beses para el mundial y pasaron 
por el Rafaela Carra, Julio Iglesias 
y en esta oportunidad un conjunto 
como Almendra. 

En este caso, dadas las dimen- 
siones del estadio, y la perfecta vi- 
sibilidad desde todos los wines, no 
hubo necesidad de tama separacion 
fisica y ademas habia una platea 
preferential en el campo de juego. 
Con cinco mil personas no se 
puede decir que el estadio este cu- 
bierto, ni parcialmente; pero tam¬ 
bien habia una sensation de pleni- 
tud, de sentirlo lleno. 

Este fue el mejor concierto que 
le vi a Almendra juntando los de 
Obras y Rosario. El grupo sotjo 
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como nunca, inspirado; los solos 
de una polenta y ajuste perfectos. 
La relation con el publico inmejo- 
rable, no asi como la entrega. Fue 
tambie'n uno de los conciertos mas 
conversados, con mas ganas de 
comunicacion donde se encontro el 
intercambio entre espectadores (ac- 
tivos) y musicos. El porque fue este 
un recital tan cargado de energia 
es diftcil de explicar. Tal vez el 
marco, con todo el cielo cordobe's, 
el sonido (opiimo) la buena orga¬ 
nization de Mario Luna y el propio 
embale de los almendras. Los 
temas donde se daba rienda suelta 
a la improvisation contagiaba a la 
gente irresistiblemente. Y esa onda 
se fue' cargando de escenario a tri¬ 
buna y viceversa hasta Ilegar al 
ultimo tema: Rodolfo se baja de su 
bateria y se une a Edelmiro y 
Emilio en un micrdfono mientras 
Luis qermanece frente al suyo lan- 
zando los primeros punteos de 
“Muchacha”. Todo es silencio en 
el Chateau. La idea de juntarse 
para entonar ese clasico le da mas 
onda ai tema que lermina en una 
ovation y un abrazo de los musi¬ 
cos. Ese dia terminaba pero tienen 
que volver dos veces mas para in¬ 
terpretar “Rutas Argentinas” y 
‘‘Hermano Perro". Mientras Cor¬ 
doba .baila y trata de acercarse a 
los almendras, estos se tienen que 
ir entre una doble fila de bomberos 
voluntarios que no bastaban para 
apagar tamo fuego. 

El vestuario es tambien con una 
parriila y amigabies discusiones.en¬ 
tre Uberto y Luis acerca de si hay 
musica latinoamericana o no; esas 
discusiones inacabables a las cuales 
el vino y el suefio van desinflando 
lentamente. 


EL PARRAFO APARTE 
Participar en una gira no signi- 
fica diversion o junta anecdotas. 
Menos aun quizas en esta donde 
todo es una lucha contra el tiempo 
y apenas hay lugar para el profe- 
sionalismo de los que la realizan. 
Una gira es llevar la musica a gente 
que no siempre puede ir a las fuen- 
tes (en el caso de Almendra: Bue¬ 
nos Aires). Fue asi que los cuatro 
conciertos que originariamente se 
iban a realizar en el estadio de 
Obras se fueron extendiendo hasta 
Ilegar a esta gira, concierto de La 
Plata, Puma del Este y despedida 
en Mar del Plata. La idea era la de 
compartir con el interior y esto 
trajo consigo tambien un gran 
esfuerzo, especialmente de parte de 
los tecnicos y plomos que vivieron 
en el charter. Porque los elementos 
que se contaron para este viaje por 
las Rutas Argentinas fueron los 
mismos que se utilizaron en Obras, 
solo que el esfuerzo se vio 
multiplicado. Fueron cuatro dias 
en que plomos y tecnicos cumplie- 
ron con un trabajo matador: Ilegar 
a una ciudad, descargar el equipo, 
preparar el escenario, hacer las 
pruebas, etc, etc; sin un respiro. 
Luego de cada concierto venia 
todo el proceso inverso para partir 
inmediatamente hacia la proxima 
ciudad, comiendo en el omnibus o 
durante el trabajo una bebida y 
un sandwich. Es que no hubo 
tiempo para ninguna distraccion. 
Llegar, armar, desarmar, partir. Y 
dormir en un omnibus que ^ medi- 
da que se recorrian los kilometros 
se iba empequeneciendo, hacie'n- 
dose mas incomodo. Dormir era 
una obligation pero no siempre 
una posibilidad. Un asiento no es 


una cama y donde poner las pier- 
nas... Desde la ultima noche en el 
hotel de Rosario hubo gente que 
no durmio por tres dias y que la- 
buro a mil. 

Fueron Daniel Camacho, Juan 
Carlos Camacho y Anibal Asborno 
que no dejaron detalle librado al 
azar, coordinando junto al produc- 
tor: Alberto Ohanian todos los 
detalles para el desarrollo de la 
gira; por el sonido el Toro Mar¬ 
tinez, Fofi; gente como Juan 
Carlos Bilardone; Juan Segura en 
el monitoreo; los enfermos Miguel 
y Dery Scalise (ver mas adelante); 
Juan Jose y Luis Alberto Quaranta 
que con la ayuda del tucumano 
Valentin Ibariez le dieron luces a 
los conciertos; los choferes del 
omnibus y el camionero Ricardo 
Franco. Puede quedar alguno en el 
tintero, pero sin ellos hubiera sido 
imposible realizar esta gira. 

En espectador recibe una im- 
presidn que encierra, en el fondo, 
algo que no ve, que en realidad es 
dificil comprender en su real di¬ 
mension. 

MARCHEMOS HACIA LAS 
FRONTERAS 

El omnibus ya es un despelote: 
Luis tirado en el piso jiurmiendo; 
en los asientos las mas extrafias 
formas humanas tratando de 
recordar lo que es un position 
horizontal. No hay tiempo para el 
buen humor o el mal humor. Ya 
son todos zoombies eficientes. La 
unica que guarda energia es Cecilia 
que con sus tres anos se acerca a 
todos con una sonrisa. 

En la frontera entre Mendoza y 
San Luis un policia le comenta a 
Edelmiro la diferencia entre el aire 


de su provincia y el de San Luis: 
“No es el mismo, yo lo puedo 
notar apenas traspongo la fron¬ 
tera”, como si parandose en Ja 
Imea divisoria con media nariz en 
cada provincia uno pudiese senlir 
la diferencia. . 

Pero ya estamos en la provincia 
de Mendoza, a. 200 km ; . de la 
capital. No hay tiempo para 
restaurantes porque son las 3 de la 
tarde y Mirta 0. arma algunos 
sanguches de milanesa porque el 
ultimo concierto comienza a las 8 
hs. Bueno, comenzaba. 

Tres horas antes de la initiation 
llegamos al estadio Andres- 
Talleres. Tecnicos y plomos bajan 
a laburar mientras con los musicos 
y sehoras vamos a una quinta con 
piscina. El chapuzon despierta y 
reanima. Se gastan mas energias en 
un picadito y ya hay que ir al 
estadio. 

Con una demora de hora y 
media se inicia el recital sin tiempo 
siquiera para ensayar el sonido. 
Los mendocihos responden con 
ganas, a pesar de las deficiencias 
que de por si trae un gimansio de 
chapas. No puedo comparar, no 
quiero porque las circunstancias no 
lo permiten. Para quien vivid el 
concierto de Cordoba esto parece 
una bola de sonido, rebotes; pero 
_,sigue siendo Almendra. 

Es el fin de la gira. Mas no te 
puedo contar. Mas que anecdotas 
hay un esfuerzo agotador, pero 
que hecho con ganas puede conta- 
giar fuerte y una capital federal 
que ya no puede vivir sin el. 

Es hora de volver. Tomar el ex- 
preso de medianoche que las Fiestas 
nos esperan... 

Raul B. Ichy 




HECTOR STARC 

TORO MARTINEZ 

Casi todo espectaculo que 
se realizd en el 79 los tuvo 
detras de las consolas 
manejando el sonido, tanto de 
los grupos extranjeros como de 
los nacionales. Almendra tarn- 
poco escapo a sus parlantes, 
micrdfonos, amplificadores y 
junto con el grupo fueron los 
responsables del sonido ofreci- 
do en Obras y en todo el pais. 

T.M.: Personalmente no hice 
nada en mi vida como lo de 
Almendra. Por la forma en que 
se trabajo, empezando por la 
profesionalidad de los 
mOsicos; por la parte 
organizativa que hizo todo lo 
que estuvo a su alcance, desde 
cosas pequeflas como tener 
una bebida a las doce del 
mediodla cuando uno estatra- 
bajando al spl hasta desper- 
tarse en el micro mientras 
alguien te ofrece un sandwich 
de milanesa. Entiendo que nos 
toed buena gente. Con Almen¬ 
dra eramos un grupo muy 
grande (alrededor de 30 per¬ 
sonas) y eso no es una cosa 
muy fdcil de manejar. 

El: 6 Qu£ conclusiones 
sacaste de la gira? 

T.M.: Evidentemente no hubo 
nada como lo de Obras. No 
estoy hablando en cuanto a 
lugar porque enconces citarla a 
Punta del Este, en segundo 
lugar a Cdrdoba y tercero 
Obras. Pero lo de Buenos Aires 
no se pudo superar. Vos sabes 
que tambidn trabajamos con 
Hammer, pero ni Jan Hammer 
fudcomo Almendra y todos los 
que estuvieron en ambos con- 
ciertos lo saben bien: en 
ningtfn momento hubieron, 
como en Almendra, 5.000 en- 
fermos mentales gritando 
durante 6 conciertos seguidos; 
porque no fu^ que. durante la 
primera noche fueron los dos 
mil fandticos que tenia Almen¬ 
dra hace diez aftos y luego 
fueron los demas a ver que 
pasaba. No; hubieron 30.000 
“enfermos mentales" que 
parecla que fueron sacados de 
Vieytes; como gritaban no lo 
vivl nunca... 

El lugar mas flojo fue Men¬ 
doza, donde ni tuvimos tiempo 
de armar bien porque llegamos 
tarde. En cuanto a la parte or¬ 
ganizativa lo peor fue la Plata. 
Por contrato el escenario tenia 
que estar listo el dia anterior al 
recital pero cuando llegamos 
no habla nada. Si bien 
podemos armar todo en una 
hora y media para el musico no 
es lo mismo, ya que es distinto 
el estado mental que se tienen 
probando sonido a las 4 de la 
tarde, con tranquilidad, que en 
un estadio ya lleno esperando 
que empiece el espectaculo. 
Otro concierto bien hecho fue 
en el Lawn Tennis, Idstima que 
llovfo en el primero y se 
mojaron todos los equipos lo 
que motiv6 la suspensidn del 
segundo, a realizarse al otro dla 
y que paso para ell 0 de enero. 


El: iComo funciono el sonido 
con Almendra? 

TM: Te vuelvo a senalar la 
profesionalidad de los 
musicos. En' general aca no 
saben muy bien lo que quieren 
del sonido ni tienen mucha 
idea de lo que es. En el caso de 
Almendra privo la profesiona¬ 
lidad. Hay un tipo que es para 
ml uno de los mejores musicos 
con los que he trabajado y se 
llama Rodolfo Garcia. Te puedo 
asegurar que toed con la 
misma intensidad ante las 
situacion^s mds diversas: la 
baterla fue siempre la misma y 
eso para un sonidista es muy 
bueno porque no te hace salir 
de tu esquema. 

HS: Eso tiene que ver con la 
seguridad que tenga el musico 
para lograr el sonido que 
quiere. Los inseguros entre 
tema y tema te cambian todo el 
sonido. 

TM: El sonido depende 
mucho de quien estd tocando y 
la sedal que el musico te envle. 
El equipo que se utilizd con 
Almendra, tanto en Capital 
como en- el interior, fue el 
mismo que se usd para Ham¬ 
mer. Pienso que Almendra 
sond bien. Desde nuestro pun- 
to de vista el Cinico problema 
que surge es el de tocar muy 
suave. No me refiero al 
volumen del escenario, donde 
se toed fuerte; sino a que la 
mayorla de los temas son 
suaves, muy llricos, salvo tres 
temas. Para levantar eso ten- 
drlamos que tener tres veces 
mas la potencia de la que dis- 
ponemos actualmente. 

El: c,Que les dejd Almendra? 

HS: Se dijeron muchas cosas 
sobre la reunion de Almendra. 
En mi opinion la reunidn se did 
porque ellos tuvieron ganas de 
hacerlo y pienso que como 
saldo positivo dejd el que siga 
habiendo un movimiento de 
rock en la Argentina; sigue 
habiendo gente que va a ver 
espectdculos cuando estos son 
buenos. La prueba mas grande, 
es que un 90% del publico fue* 
joven. De aquellos seguidores 
de Almendra que hablan en el 
ano 69 no fueron todos; 
muchos se quedaron en el 
camino con sus casamientos, 
sus hijos y sus empleos en los 
bancos y desertaron la mayo¬ 
rla. Eso te deja como resultado 
que hay un movimiento, que 
hay gente y pienso que la reu¬ 
nidn de Almendra le abrio los 
ojos a ese publico joven de que 
hay que seguir en esto, hay que 
tener la polenta que habla en el 
69. Mucha de la gente que fud 
a ver a Almendra tiene intencio- 
nes de tocar o tienen grupitos 
y se dieron cuenta que si hacen 
una cosa original y propia ellos 
pueden ser los Almendras den- 
tro de 10 afios, cosa que en es¬ 
te momento no hay. Me acuer- 
do cuando yo iba a ver a 
Almendra o Manal sal la del 
recital con una polenta, que iba 
a casa y tocaba toda la noche 
la viola; no porque quisiese ser 



EL LADO 
OSCURO 
DELA 

ALMENDRA... 

estd compuesto por esas personas que hacen 
posible que una gira, un recital, 
un espectdculo se realice. No tienen la fama de los 
artistas ni el reconocimiento del publico. Son solo 
noticia cuando algo falla. 

' Gracias a ellos un recital en la Argentina hoy 
. puede ser un espacio para disfrutar... 
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como Almaodra sino porque 
salla motivado, con ganas de 
hacer cosas. En un momento 
de bajon de musica Almendra 
le demostro a la gente que 
cuando haces las cosas hay 
movimiento, hay gente, h'ay 
todo. 

TM: Yo quiero agradecer a 
Almendra la posibilidad de 
compartir esta experience con 
ellos. Para los jo'venes: hay 
gente hay publico. Lo que hay 
que hacer es que el publico se 
mueva. -La prueba es que 
Almendra hizo algo para 
moverlo. Lo que puedo decir es 
que los jovenes se dediquen a 
hacer; no lo mismo que hizo 
Almendra como Almendra sino 
como idea. 


JUAN JOSE Y LUIS ALBERTO 
QUARANTA 

Juan Jose' Quaranta es uno 
de los pocos iluminadores 
"rockeros" que quedan: "Yo 
agregaria: soy uno de los 
pocos que quedan porque el 
resto ha pasado por esto sin 
dejar ninguna huella porque es- 
taban solamente bajo la faz 
comercial de la cosa. Yo me 
muevo al compas del movi¬ 
miento del rock y eso me hace 
luchar contra ciertas rutinas 
que hay. Cuando voy al interior 
habitualmente me dicen: 'Para 
que armas un equiperlo tan 
grande si dentro de dos horas 
se van’. El hecho de estar com- 
penetrado con el movimiento 
hace que responda llevando 
todo lo que pueda". 

El: iAI interior se llevo lo 
mismo que habitualmente usas 
en Buenos Aires? 

JJQ: Si, basicamente he 
llevado lo mismo y eso es una 
cosa que yo siempre quise 
hacer. Logicamente la estruc- 
tura que se us6 en Obras no se 
pudo llevar, pero se ha tratado 
de trasladar lo mas importante. 
Inclusive en esta gira de 
Almendra se han movido en la 
parte de luces tres personas, lo 
que es desusado para las giras 
al interior. 

El: i,Que se utilizo en Obras? 

JJQ: Alrededor de 70 spots 
en el orden de los 1.000 a 2.000 
watts cada uno. Se utilizaron 
ademas seguidores, que se 
manejan con personal. Habian 
tambien cuatro consolas de 
luces que se manejaban desde 
el centra del estadio lo cual me 
permitia tener una perfects 
visualizacion. A su vez eso me 
complied todo por el hecho de 
llevar cada circuito, es decir: un 
cable por spot; hasta la conso- 
la. 

El: c,Como fue la gira? 

JJQ: Fue un rally, donde 
cada uno estaba con su cabeza 
cronometrando si se podia 
llegar a hacer o no. Hubo plani- 
ficaciones, hubo una conducta 
general que yo crela que no 
existia: cada uno tuvo. un 
autocontrol que nos permitid 
cumplir en las tres ciudades. 
Es decir: hubo una responsabi- 
lidad profesional de las 30 per¬ 


sonas que llegaron a integrar el 
grupo. Lo que mas me llamo la 
atencion es que nadie se en- 
cuadro en sus funciones. Cada 
uno hizo lo que tenia que hacer 
y tambien lo que tenia que 
hacer el otro y no pudo porque 
no durmio o porque estaba 
agotado. Cuando alguno del 
grupo llego a un agotamiento 
en que no podia hacer su tarea 
no falto la gente que hizo la 
tarea del otro. A veces ibamos 
con tanto apuro para llegar a 
otra ciudad que tenlamos que 
comer en el omnibus y aparecia 
el productor con 5 paquetes 
gigantes de milanesa y decia: 
“Bueno seftores, hay que 
comer acd porque sino no 
llegamos a Mendoza", y todo el 
mundo se copd en hacer eso. 
Me did la sensacidn que era 
una gran familia donde cada 
uno queria servir al otro antes 
de comer. Habla delicadeza por 
extremo... 

El: iCual es la importance 
de una buena iluminacion? 

JJQ: Las luces tienen un 
papel preponderante porque un 
recital que se arma en 24 hs., 
donde un escenario es una 
tarima de madera fea y desves- 
tida; por mas que el conjunto 
suene muy bien si el especta- 
culo visual es feo es como que 
no esta rindiendo todo. Mi 
tarea es que el conjunto se vea 
y a su vez hacer una esceno- 
grafia con las luces. Los 
mejores espectaculos en todo 
el mundo estan basados en 
tres factores: la calidad de los 
musicos, del sonido y de las 
luces. 

El: cQue te parecio Almendra 
desde el punto de vista 
musical? 

JJQ: Me parecio muy 
emotivo. Creo que el grupo no 
sono con toda la fuerza que la 
gente esperd que sonase, no 
obstante la parte emotiva es la 
que dejo conforme a todo el 
mundo, no sd si estan dadas 
las condiciones tecnicas para 
que Almendra haga su 
reingreso a los 10 anos, porque 
la expectativa que hubo con 
ellos fue muy grande. El juicio 
mio es demasiado severo, pero 
eso es porque siempre apunto 
mas arriba de lo que estoy 
viendo. La organizacion fue 
muy buena, el trato hacia el 
publico, como respondio este y 
la profesional idad de los musi¬ 
cos fue' de 10 puntos. 

El: oY que signified para vos? 

JJQ: Este trabajo fue igual y 
comun a todos los demas y a 
su vez muy especial y diferente 
a todos. Sigo siempre mencio- 
nando la parte emotiva porque 
el hecho de haberme enterado 
que yo era la persona 
postulada para hacerle las 
luces a Almendra me tuvo sin 
dormir un par de dias, porque a 
pesar que hubo numeros ex- 
tranjeros de real magnitud, yo 
califico a este reencuentro 
como el espectdculo ma's im¬ 
portante del ado. 


MIGUEL Y DERY SCAUSE 

“Aunque tires todo un 
numero enteco no te podrla 
detallar todas las cosas que me 
sirvieron de esta gira. Pero una 
de las,mas importantes es el 
hecho que conoci gente como 
los hermanos Scalise, que no 
sabia que existian en la Argen¬ 
tina. A veces uno encara las 
cosas con mucha fuerza y es 
imposible alimentar diez reflec- 
tores con su cable de 2 mm. 
Entonces te encontras con dos 
tipos que te dicen: 'Si, lo 
vamos a hacer posible' y te lo 
resuelven". Las palabras de 
Quaranta fueron compartidas 
por todos. Es que nunca antes 
un espectdculo musical did 
cabida, ni entendio la 
necesidad de contar con estos 
personajes: 

El: Es algo nuevo en especta¬ 
culos lo que hacen... 

DS: Si. Es la primera vez que 
en una gira hayan ido dos tec- 
nicos para enlazar todas las 
partes que componen un show 
como ser escenario, sonido, 
luces y eventualmente graba- 
ciones, como en el caso de 
Obras. Esto vino a partir de una 
sugerencia de Luis Alberto 
Spinetta para que no hubieran 
ningun tipo de problemas even- 
tuales de ruidos, de problemas 
que puedan ocasionar desper- 
fectos en los amplificadores, 
eventuales reparaciones, etc. 

MS: A la gira llegamcs medio 
de paracaidistas. Luis se corn- 
pro un equipo que se le 
descompuso mientras en- 
sayaban en la quinta. Nos 
llamo y vimos que todos los 
equipos tenlan problemas y los 
fuimos resolviendo uno por 
uno. Alberto Ohanian mientras 
tanto ya estaba tomando 
nuestros nombres para las 
credenciales en Obras. 
Llegamos asi, por accidente y 
luego del primer dia en Obras 
se noto que era conveniente 
que estemos. 

El: iHubieron muchos 
problemas concretos a 
resolver? 

DS: Concretisimos. Desde el 
primer momento. Ademas del 
problems personal por desco- 
nocimiento de los que estaba- 
mos haciendo. Pero nuestra 
funcion no fue' la de reemplazar 
a nadie sino de solucionar 
problemas que escapan a soni- 
distas, iluminadores, etc. El 
primer problema por ejemplo 
fue' que dentro del sonido en- 
traba un ruido provocado por 
los "dimers" de la consola de 
Quaranta. La solucibn puede 
ser sencilla pero la busqueda 
no. Hace falta un conocimiento 
cabal y exacto de lo que esta 
pasando. En ese caso, por 
ejemplo era que habian unas 
clavijas invertidas. Aparte de 
eso en el primer concierto de 
Obras se dieron otros proble¬ 
mas como el Chorus de Luis 
que se habia quemado, al igual 
que el parlante del Marshall de 
Edelmiro. Todo eso lo tuvimos 


que solucionar sobre la mar- 
cha. 

El: iEn la gira tambien hubie- 
ron problemas? 

MS: En cada lugar que llegas 
se presentan problemas. Vos 
podes enseharle al sonidista o 
al iluminador cubl es el proble¬ 
ma que tuvo pero no el que va 
a tener. En Newell’s por ejem¬ 
plo tuvimos que montar un 
laboratorio para reparar cosas 
que se habian roto en Obras. 
Inclusive llevamos materiales 
de respuesto y asi, desde 
soldar un cable a arreblar un 
equipo fuimos solucionando 
todos los problemas. 

DS: Hay fallas propias del 
lugar. inclusive por el clima. En 
Cordoba por ejemplo nos en- 
contramos con unas instalacio- 
nes tremendas, agua caliente 
en los banos, etc; pero tambien 
un problema mayor: LV3, con 
sus 25kw. transmitiendo el par- 
tido con su antena a mil metros 
del estadio. Eso provoco que el 
partido saliese por los am¬ 
plificadores como pisotbn de 
elefante. T^cnicamente no 
habia solucion, pero finalmente 
pudimos resolverlo utilizando 
ciertos truquitos del oficio. En 
el Lawn Tennis cuando llovio, 
tuvimos que volver a montar el 
laboratorio ya que de las 
bocinas de los parlantes salia 
agua. Hubo que desarmar prac- 
ticamente todo y repararlo. Y 
asi en cada lugar. 

El: ^Que definicion se le 
podria dar a lo que Uds. 
Hacen? 

DS: En ingles son dos fun¬ 
ciones especificas: Stage 
Manager y Road Manager. Las 
traducciones que las saque el 
que lee esto porque no hay un 
termino en Castellano para en- 
cuadrar nuestra actividad. 

MS: Pienso que el trabajo es 
de ingenieros, pero en este 
caso un ingeniero tampoco se 
pone a reparar un parlante 
arriba de un escenario. 

DS: Dada la magnitud de esta 
gira y de los problemas que 
podian plantearse, ningun 
musico podia pensar nada mas 
que en su musica, ningun 
sonidista mas que en su 
sonido. Cada uno en lo suyo y 
de lleno. Que otros solucionen 
los problemas que no tienen 
que ver con ellos. 

MS: En otra gira a lo mejor se. 
deja un equipo que no ande, 
aca' era arreglarlo. Ese era ei 
criterio. El sonidista no tiene 
que ser tecnico... 

El: <,Qu6 les parecio Almen¬ 
dra? 

DS: Lo que dejaron en mi es 
no solo una evocacion del 
pasado sino un recrudecimien- 
to pero con onda actual. In¬ 
clusive dadas las mejoras 
tecnicas en cuanto a caiidades 
musicales adquiridas con el 
tiempo, mefs los elementos 
tbcnicos disponibles hizo qur 
Almendra sea mejor que el an¬ 
terior de los viejos temas y un 
grupo actual en los temas 
nuevos. 





El: Contame como empezo In¬ 
credible Siring Band? 

RW^ Clive Palmer y yo 
habiamos esiado trabajando juntos 
por algun tiempo, entre 1961 y 
1963, como una banda tradicional, 
la mayoria eran canciones irlan- 
desas, escocesas e inglesas. En el 63 
empezamos a interesarnos en “rag¬ 
time" y “Jug-band music”, pero 
necesitabamos un guitarrista rit- 
o, ese guitarrista fue Mike 
Heron. Por ese entonces em¬ 
pezamos a escribir, canciones con 
Mike. Hicimos un album que nun- 
a fue' editado, y al poco tiempo 
Joe Boyd nos escucho, tocando en 
algun lugar... 

;En el Incredible Folk Club? 

Si, era un club en Glasgow, 
nosotros viviamos en otra ciudad, 
que por cierto, era un lugar 
bastante extraflo. 

Bueno, era bastante misterioso, 
no era un club donde se tocaba 
toda las noches, solo los Sabados. 
y estaba ubicado arriba de un 
negocio, en la calle principal de 
Clasgow, y el unico medio de 
subir era un ascensor. La gente era 
famosa por ser bastante “alboro- 
tada”, asi que siempre habia un 
tipo en la puerta sacandoles las 
armas que llevaban, hachas, 
cadenas, caftos de plomos espadas 
samurai (risas), y esto sucedio 
cuando yo estaba pasando mi 
periodo mas timido y aislado 
(risas). 

Fue ese lugar donde tocabamos 
y donde empezamos a cantkr cosas 
como “October Song” 
las primeras canciones 
entonces que aparece 
hace firmar para Elektl 
produce nuestro primer LP, 
yendo la mayoria de las cancer 
del LP que no habian sido 


, Despues de este disco, Clive, 
fue a Afganistan, yo a Marruec. 
y Mike_ se reiira e Escocia. Fi_ 
algo as! como “bueno, hastajic] 


Uegamos” biabamos roles, una y otra ver, en 

Para ese entonces, yo habia ciertos periodos yo era el que se 
planeado vivir en Marruecos y comunicaba, y en otros Mike, 
estudiar flauta arabe y otros cuan- En los ultimos tiempos, concre- 
tos instrumenios. La unica razbn^'tamente^Slos ultimos 3 albumes, 
por la cual volvi, fue por varia$T'jfa$5§;M‘*£' quien se estaba 
leyes que se pusieron en vigepcia^ 0- * 




Gran Bretafta, las cuaU 
la ayuda financiera qu* _____ 
recibiendo, dejandome.rabahdona- 
do en Fess. Final! 
que me repatriararr. Esto sucede ei 
la primavera del 67i 7 VueIvo a/f" 
contrarme con Mike^y hacemos 
album, que coin-'*™® 8 * 2 ®*®®'" 
del Flower Pow<^ 
cido por la gel 
espiritus”, y pi 
realmente “desi 
trasmitia un p 
gente estaba vi 
Ya desde eni m , 

te una caracterlstlci que iden- 
tificaba a ISB, era la cpmbinacibn 
de alusiones a mitos, leyendas, a la 
historia del mundo, con coigis que 
estaban pasando en ese mismo 
momento, la Psicodiiia: f ^§ii 
Yo creo que unas de Tas 1 
en las que principalmente 
interesado en ese periodo co 
era escribir canciones que 
yeran diferentes.paries, ser 
partes, en las cuales cadi 
tuviera un sabor propio, 
tuviera que ver con el sentido 
cancion. Tambien nq 
instrumenios de difl 
del mundoi pafa dart , . 

ciones cotores particulars;; 
do de da’rl^ independencia 
fragmem£j|lo que fundamej 
\mehte eraoru viaje. 

\ jEse era^ql viaje de Mike/tam- 

______~t»ctu-i 

las; que las mias, de alguna 
a sus canciones pegaban in- 
Itamente... El era mucho mas 
Uo, e jnstandneamente mas 
tjhte. Yo' ponia las palabras. 
la “cara” de la bartda, en 
sentldos. Pero cam- 


fnicando., Yo, principalmente, 
a asistiendo su vuejo personal. 

! 

w* .. w 

iComo- se’ unieron >LR 
Rose a la banda?/ \J 
Tanto Likkj/como Rd 
amigas nuestras desde hacS 


‘caraduras”. CSrJSIftiempo, 
nos volvimos buenos music; 
apenas tocaba gufiarra, los 
insfrurnehtosijros'tutilizaba/como 
sonido exelusivamente. I® que 
habiamos_‘1o§rado ‘era una"qnda 
hupMhaiSupet.Tuej.te, y fi.kky y 
Rose siendo' parte “de estqfcolabo- 
raron cbn.'-todo su afpoyo en 
nuestra musica. 

l\ como les fue como "Banda 
musical”?,. 

Nuestras cosas « 
corriente’ de la 
surgiendo,- de 
c ninguno de no from 
imagino. Nadie.^estaba;'. 
irendido ;que .rjosotrOt 
ndo .rioi^fencr* 38 ™*™ 
/charojpgfS[. 

>mponiamos para 
?eoh»riu«tros amigos; y part 
“'-‘que pensabamos era ui 
jujero en la musica, dom 
escuchaba, 

ALiactintdide Mike era otra, stisf * i^ew queinnuendaron algunas 
c^naones j estaban mas estructu-i -«.ban(r^^iiKa^po<a? 


tambien en algunos LP viejos de 
los Stones, como Sus Majestades 
Satanicas y Banquete de Pordiose- 
ros, hay influencia nuestra. 

Vos acabas de nombrar 2 bandas 
que tienen un reconocimiento 
mayor que el que ISB tuvo. j" “ 
afecto de alguna manera eso? 

En realidad el reconocimiento 
hacia ISB, fue mucho mis amplio 
de lo que podria parecer, nosotros 
vendimos millones y millones de 
discos. Y se que entre los aflos 
1966 y 1971 tuvimos mks .LPs ei 
los charts ingleses que ninguna otr; 
✓ banda britanica, con la excepcion 
> de los Stones, los Beatles, los Who 
y Cream. 

Hicimos lo que hicimos, y o 
bastante impacto, particularmente 
en Inglaterra, pero tambien en las 
costas Este y Oeste de Estados 
Unidos. 

La gente, a menudo nos comen- 
taba, que creian que s61o teniamos 
una suerte de “seguidores del 
culto” (risas), pero ciertamente, no 
fue una secta, sino algo mucho 
mas amplio. Sorprendememente o 
no, ya que nuestra musica podia 
ser descripta como insdlita, y sin 
probabilidades de Uegarle a mucha 
gente. 

;,Y que paso con el reto 
mundo, te parece que el lenguaje 
fue la gran traba? 

Indudablemente tuvo su influen¬ 
za, en material como el del ISB, 
^jafende pesaba bastante la parte 
p&etica, pero despues de un tiempo 
x tuvimos nuestro “culto” (risas) en 
scandina^ja. yolanda y oi 

IGE, pareceria 
:n la direccibn de 
el fin de a 
lienzo de otra. 
partlr de 

jyMfgon la inclusion 
ftrumentos elec- 


t grupo en el que 
jg influencia de ISB es, 
n Led Zeppelin; y 


Ot 
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analizando las etapas de mi vida. 
eso es algo que vos podes hacer 
mejor que yo. 

Creo que hubo un cambio en 
nuestra forma de comunicanos, se 
volvio mas simple y directa, pero 
fue extremadamente valido. Fue 
muy importance hacer esos ex- 
perimentos. La banda en si misma, 
fue una serie de experimentos, uno 
detras de otro. 

La cosa en su totalidad, fue una 
serie de cambios, tipo “me gustaria 
saber co'mo sonaria esto” y creo 
que ese era el valor principal de 
ISB, probar cosas, que no se habian 
probado antes. Algunas salieron 
bien, otras no. 

Lo que estoy haciendo ahora es 
una continuacibn de ISB. Pero de 
un modo mbs concreto, hablo de 
cosas mbs especificas. Lo hago de 
una manera bastante abreviada 
aunque una de ellas dura 13 
minutos. 

Para esta epoca la euforia 
psicodblica ha pasado, y con ella, 
un montdn de suenos parecen 
esfumarse. ; Pensas que eso influyo 
en la banda, decisivamente? 

Los 60s tuvieron un poderoso 
efecto en el pensamiento 
tradicional acerca de lo que era la 
vida. Todos esperabamos que el 
mundo cambiaria de la noche a la 
maftana pero eso no pasb. Miran- 
do retrospectivamente, en realidad 
el mundo cambio mbs de lo que yo 
pude darme cuenta en ese momen- 

Uno de los errores graves de los 
60s fue que el movimeinto entero 
estuvo basado fundamentalmente 
en el uso de las drogas, para lograr 
estados mbs amplios de conciencia. 
Lo que finalmenie nos llevo a un 
callejbn sin salida. No podes cons- 
truir una sociedad nueva a craves 
de las drogas. U gente empezo a 
preguntarse que iba a hacer de ahf 
en adelante. 

“Estar stoned” venia muy bien, 
pero lo que se necesitaba eran cier- 
tos acuerdos generales, para que la 


sociedad siguiera funcionando en 
problemas fundamentales, como el 
medio ambiente, crimen, familia, y 
la cuestion de raza y nacion, que 
originalmente, fueron los motivos 
por los cuales todo el movimiento 
habia comenzado. 

Estuviste en contacto con otros 
musicos, en ese momento? 

Pocas veces. En realidad, conoz- 
co muchos mbs ahora que los que 
conocia entonces. Llegb un pumo, 
donde estabamos en gira 9 meses 
por afio. En este momento, lo 
hago 6 o 7 meses al aflo, 1 
deja mbs tiempo para 
te. Aparte viajo de 
mbs tiempo “on the i 
aeropuertos. Lo qu ej 
posibilidad de encor' 
gente, y de hablar, qi 
realmente disfruto. Y , 
conocer bastantes^j tnusici 
Basicamente estoy 
que un monton 
diciendo, de 
antes. Y 
artista, es 


.. helicopL. 

di cuentarqqg habia algo 
liferente en todo esto, ya que los 
caminos estaban bloqueados en 20 
millas a la redonda. Asi que Mike, 
Ravi Shankar, yo y otra gente 
estabamos volando de este helicdp- 
tero y de xepente, lo unico que 
podias ver hasta que se acababa el 
horizonte, eran cabezas... cabezas 
y pequefias manchas de colores, 
creadas por la ropa. Era todo lo 
que podias ver-, delame de-tus ojos 
...carasl... y bajamos en medio de 
todo eso. Date cuejita, que en ese 
momento habia un gran potencial 


para un cambio en el mundo, 

como todavia lo hay. 

Pareceria que los medios para 
cambiarlo son otros. 

Si siempre termina siendo el 
camino que has decidido tomar. El 
mio, es la cientologia. 

Contame un poco acerca de tu 
relacion con la Cientologia. Definiy 
me un poco que' es pi 

Es una religibn, _- 

muy practica por cierto, 
lug'ai- de establecer juicios/ 
^rtatjibaleza de Dios, pv / 

'sene l de —““ " 


la epoca de 


Mike 

estbn vinculados 
^i/ernpo. En este 
moment5*t^Sestan sucediendo 2 
cosas, urut'.qbmo cientdlogo, como 
simple nqernlJro de su Iglesia, y 
otra como aftista que no tiene que 
ver con la Cientologia 
necesariamente, sino con el modo 
en que yo siento al mundo. Por 
eso, cuando me preguntan acerca 
de eso siempre digo la verdad, que 
la Cientologia me ayud6 
muchisimo a desarrollarme en mi 
propia onda, que creo es de lo que 
se trata en definitiva. 

Te parece que tiene relacion con 
el Budismo, Zen, por ejemplo? 

Bueno, en realidad es muy dificil 
hacer comparaciones. En cierto 
sentido. creo que si' se acerca a 


cierto tipo de Budismo, aunque no 
especificamente Zen, pero 
bbsicamente es algo nuevo 
mundo. No s£ si habrb otra c 
la cual se asemeje aun mbs, ha sido 
comparada a muchas cosas, pero 
por sobre todo es algo diferente. 

En los ultimos tiempos de la 
inda pareceria que tu rol ha' 
■'cambiado. 

Durante los dos ultimos albumes 
mi colaboracion fue basicamente 
como musico. No estaba com- 
poniendo mucho para la banda, 
pero si escribi unos cuantos libros, 
al margen de ella. 

Hablame concretamente acerca 
de la ruptura de ISB 
Originalmente, Mike Heron y yo 
teniamos puntos de vista musicales 
completamente diferentes. A travbs 
de los primeros 5 o 6 blbumes lo 
que ocurria era una combination 
de esas dos tendencias; Mike basi¬ 
camente inclinado hacia el Rock, y 
yo interesado fundamentalmente 
en la poesia y el folk. 

Alrededor de 1970, 1972 mbs 
precisamente, se fue volviendo 
fundamental que cada uno se ex- 
pandiera en su propia direction. 
Los ultimos 3 ados de la banda, 
fueron cierto tipo de preparation 
para seguir nuestros propios cami¬ 
nos, individualmente. Pero fue una 
separacidn realmente amistosa. 
Creo que las cosas que 61 estb 
haciendo actualmente son las que, 
predeciblemente iba a hacer, cierto 
tipo de rock en el que el siempre 
estuvo metido. Mientras que yo 
estoy trabajando sobre lo que 
siempre fue mi principal interes. 

iLo volviste a ver a Mike?, escu- 
che que estb viviendo en Califor¬ 
nia. 

No, esta viviendo en Escocia. La 
ultima vez que nos vimos fue en la 
Navidad pasada, aqui en la costa 
este donde estaba visitando 
algunos amigos. No s< exactamente 
en que' anda, pero se que acaba de 
grabar un LP. Estuvo trabajando 
como compositor, escribiendo 
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temas para otra genie. 

Escuchd que habia compuesto 
algo para Blondie. 

Se que uno de sus temas los 
grabo Manfred Mann con la Earth 
Band. Tambien escuche, pero es 
un rumor, que luvo algo que ver 
con Blondie, pero no te puedo dar 
detalles acerca de eso. Vendib sus 
temas a mucha gente, el es muy 
buen compositor. Tengo ganas de 
escuchar. su nuevo LP. No se como 
serd, pero me imagino que sera 
Rock. 

iTodavia esta tocando con 
Malcolm. Le Maistre y Gerard 
JDott?. iQue paso con ellos? 

No, no estd tocando con ellos. 

Malcolm volvio al teatro, ahora 
tiene su propia compania de teatro. 

El dirigia la compania de teatro 
con la cual 'rabaiaron en “U”. 
Fue alii que lo conociste? 

El y un grupo tenian una 
comuna en Gales, muy popular en 
esa 6poca, toda la gente que venia 
de alii, hablaba sobre ella. Fue la 
primera comuna en Gran Bretaila. 


hiciste en ese tiempo' 

A fines del 74 me mude a 
California, donde, durante todo el 
75 estuve trabajando en varios 
libros. Dos de ellos sobre musica: 
uno de temas para violin y otro 
sobre pennywhistle. Tambien escri- 
bi una novela y trabaje sobre par¬ 
tes de una autobiografia, bastante 
especial, la cual es una combina- 
ci6n de verdades y mentiras, con- 
tando las verdades como mentiras' 
y las mentiras como-verdades. ES 
bastante intrigante. Fragmentos de j 


mis veinte ailos. 

Ultimamente estoy envuelto en 
asumir, lo que yo imagino, es ese 
estado de conciencia, que tal vez 
todos' los poetas, pero con certeza 
los .britdnicos han asumido. 
Aparentemente hay ciertos puntdT) 
de vista a los que ellos han llegado^ 
en su etapa madura, con^lo^que 
siento, estoy muy relaciondo en 
este momento. / .' 

Qud cosas, realmente, diferen- 
cian a la MERRY BAND de 1SB? 

Creo que- una" de las diferencias 


ella aparecieron en gequeiFas'publi- r principales, es que bn esta banda, 
caciones en California^ lufego de Id./ estoy 1 'mas jptereSa^lo con el conte- 
cual continue trabajando..'em qtrssx nicro mpsteal y tambien con la 
proyectos literarios. Y._a«comietu's| Tesfj'uquSr.a, en terminos de teoria 
de 1976, forme |41 Merry Band ton- musical, por lo cual un montdn de 
la cual grabamqs’un LPj.3 meses/ cosas son-mis consideradas y mas 
despues. 1 / 1 jjiL^fecnicamehte trabajadas. Otro 

iTe estas refiriendo a JOUR- /tmundo.-cbn respecto a 1SB donde 

NEY‘S EDGE? ^- V&/lod(r- era "mas_ improvisado, sin 

Si. EmJOURNEY'^ EDGEjotfir-'^preparaciopi' Cosas que no se en- 
via hay un grarr porcentaje'de eX- . : ,sayaban^completamente, o en lo 
perimentaciorij'/prqbai; un pcicS'de ' mis^mt'nimo. Subiamos a un 
estorun poco de aquello. J esceparia/j^haciamos cosas que no 
, ^tP^'liaBramq^fqca'do anteriormente 

Aunque en realidad la primera vez/^ AMBRICAlN; STONEHENGE* ya C^Et^que aparecia, lo tomibamos, 
que vi a Malcolm fue_unos aflos estamos jni&i&ntadosjy. con'-unaq de lo-que resultaba, que algunos de 
inchnacionf mas prectsa hacia temas.’^nuestt^/'frabajos tenian ese 
tradicionafes, como la antiguav .natural!'suelto, impredecible, 
briranrc^^q*c'incione?^ ; «^ntitdel momento. 

_ con ciecta relevaneia con- 

temporanea:'Que fuera' una cosa 
viva, no soTimente interpretar 
musica tradicional. 

Desde alttf en las etapas tercera y 
cuarta (risas)... Luego de eso mi 
atencidn se dirigio fundamen- 
talmente a reveer toda mi infancia 
en Escocia, a lo que nuestro ultimo 
album A GLINT AT THE KIN¬ 
DLING, esti enteramente 
dedicado. Es una serie de cuentos 
veridicos con cierto orden crono- 
logico, que retratan desde mis 
primeros recuerdos infantiles hasta 


New York. En ese 
memo estaba metido en 
cla de danza hindu y vaudeville, 
bastante curiosa, por cierto; que 
relaciona con lo que esta hacienc. 
ahora que eS, basicamente, 
comedia, farsa, y tambien 


Gerad Dott, conocio a Mike 
cuando' ambos eran estudiantes, 
estuvo en la banda por un ano o 
ailo y medio, aproximadamente, 
siempre estuvo mas interesado en 
jazz tradicional, tipo New Orleans, 
y sigoe metido en esa onda. 

Entre la separacibn de 1SB y la 
aparicion de la MERRY BAND 
hay practicamente 2 aiios. iQue 


sspiritudel_ 

Pbr eso con la nueva banda, 
estoy tratando de hacer un balance 
entre temas donde se improvisa, y 
otros muy estructurados, casi 
como la musica Barroca. Lineas 
musicales que se entrelazan entre 
si, asi como otras mas sueltas, casi 
como jazz. Pero como una 
totalidad, limitada dentro de una 
forma de trabajo, dentro de un 
marco de trabajo btfsicamente 
celta, como tipo de idea musical, y 
con su instrumentacion tradicional. 

Recien volves de Europa. Habla- 
me acerca de la gira. 


Estuvimos 2 meses y medio, 
mayormente en Alemania pero 
cubriendo tambien Holanda, 
Belgica y Gran Bretaila. En 
Alemania, por ejemplo, estoy con- 
vencido que ninguno entendia en 
todo momento lo que estaba can- 
tando, por eso decidi introducir 
cada tema en aleman, explicando 
de que trataba. Para lograr un 
mayor acercamiento, le dimos 
preponderance a los temas instru- 
mentales. Por alguna razdn, hubo 
un tremendo entusiasmo por este 
tipo de musica, tanto en Alemania 
como en Holanda y Belgica. 

Creo que la cuestion del idioma, 
en difinitiva, no es un problema, 
ya que la musica es universal, y las 
cosas te llegan no importa que tan 
dificil sea comunicarlas 

En los recitales que escuchamos 
este aho, incluiste un tema que 
habia compuesto Sylvia. La idea es 
incorporar material de los miem- 
bros del grupo? 

Ba'sicamente, mi papel en la 
banda, es llevar las ideas principa¬ 
les. En todo lo que vos has 
escuchado, ya hay un aporte 
bastante importante, en su conteni- 
do, de los otros miembros del 
grupo. Yo escribo la cancidn y los 
tonos basicos, y probablemente, 
tenga algun tipo de idea de como 
la cancion debe terminar, pero hay 
un monton de trabajo de la banda 
en la elaboracion del tema. Me 
gustaria ayudar a Sylvia a hacer un 
LP solista. 

Entonces la banda no seria la 
unica actividad, ni para vos ni para 
los demas musicos? 

Exacto, todos nosotros tenemos 
determinadas actividades que nos 
interesan aparte de la banda. 

Yo estoy muy interesado en con- 
tinuar mi trabajo como escritor. 
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aparte de mosico de gira, y tam- 
bidn hacer-algunas lecturas en 
universidades, sobre el tema del 
mito, y otras por el estilo, o sea, 
que hay varias ondas dindose al 
mismo tiempo. Chris, por ejemplo 
hace arpas, y esth metido en ese 
negocio; Jerry est4 imeresado en 
andlisis qulmico y tambien en elec- 
tronica, e ingenieria de sonido, y 
Sylvia, por supuesto, enseila arpa, 
y esta escribiendo libros sobre el 
instrumento. 

Crees que todas tus necesida- 
des musicales estJn cubiertas con la 
banda o estaria la posibilidad de 
un album solista? 

Bueno, en un sentido, estos son 
dlbumes solistas, como en otros lo 
son de la banda. No hay nada por 
el momento, que no puede ser in- 
cluido en este contexio musical, 
por otra parte es mi musica lo que 
estoy tocando, con la ayuda 
tremenda de esta genie. Mis pro- 
yectos personales, hoy, estan rela- 
cionados con la palabra hablada en 
teatro grandes, lo cual envolven'a 
el ^comienzo de otras actividades, 
asf como dsta. Estoy pensando en 1 
hacer otras cosas con otro tipo de 
presentaciones. 

iAparte de la musica? 

Aparte de la mdsica, 
necesariamente, pero tambien c 
incluyendbla. 

iEstas trabajando en algun libi 
de poesia concretamente? 

Acabo de publicar uno, 
poema que incluimos en el ultimo 
LP, FIVE DENIALS ON 
MERLIN’S GRAVE (algo asi 
como Cinco Negaciones Sobre la 
Tumba de Merlin) y estoy 
trabajando en un par de otras 
cosas. 

tPor que nome habl&s un poco 
de ese poema? 


Es acerca de los cinco razas que 
invadieron Gran Bretaha antes que 
los romanos pisaran por primera 
vez, lo cual comienza 10.000 AC 
hasta 400 DC aproximadamente. 
Hablo de c6mo Uegaron, de la 
forma en que cada uno de ellos lo 
hicieron, uno despues de otro; de 
cdmo los historiadores y 
arqueologos piensan acerca de esta 
gente, y de (' 
de todo esto. 

Tenes algo conci 
Merry Band en 
giras? 

Bueno, recien 
LP “A GLINT 
DLING”. Antes 
vamos hacer 
noroeste ameri 
afio proximo 
vez aqui 



_ i que tendria qifi 
aceierSdo^en Castellano y 
Portugues. IT \\ 

Qu<? pensjSs \de lo que esti 
sucediento en la musica 
ultimamente? New Wave-Punk 
Rock? 

Creo que durante los 70s la 
musica se volviO mas “brillosa” e 
interesada en alcanzar un nivel 
masivo de mercado. Hasta cierto 
punto las cosas ma*s individualistas 
de los 60s fueron a la guerra, gente 
como Phil Ochs, gente que era per- 


fectamente "comercializable” en 
los 60 se volvi<5 dificil de “comer- 
cializar” en los 70, para la men- 
talidad de la compailias 
grabadoras. Un vasto grupo de^ 
gente, incluidos nosotros, fue' 
ubicado en esa categoria. 

El hecho de que todavi^i 
haga giras y grabe d' 
logro en si mismo. 

Ya que mant^riepffe y persistir 
el esfuerzo-que^fleva concretar 

' ^-Igo que todavia, 

'ra hacer. Pero 

cierios aspectos del 
KcJuerop- ifositivos, en el senti- 
de haBei^sacudido ese “brillo” 
ttxja tente. del que te hablaba. Pero 
ftetoy totaimente contra de ese 
'’tipo de mentalidaaque ellos expre- 
— jNo-vo/ con eso para nada. 

musico que te guste 


.dan. Sigo su trabajo 
r interes. Tambien me 
lueho Leonard Cohen. En 
Sn&l^liejigo un gusto musical 
“n^amplio. 

iY^fljJe pensas de los viejos 
grupos que lodavia estan tocando. 
Crees que existe creatividad de 
unos anos atras?. 

Es muy dificil aparecer con una 
obra maestra constantemente, mas 
cuando estas obligado a sacar un 
long play cada doce meses o 
menos. Nosotros llegamos a grabar 
cuatro LPs en un afio. Y mucho de 
nuestros albumes fueron grabados 
en un par de dfas. “U” por ejem¬ 


plo, que fue un album doble, lo 
hicimos en 2 dfas y 2 noches. Otros 
nos Uevaron una semana. Nada 
demasiado extenso. MTfefitras que 
otras bandas, normalmente se 
pasan seis, nueve meses eh el 
estudio, gastando tanto dinero que 
las compaflias disccrgrhficas tienen 
que vender cantidades alucinantes 
para justificar el gasto. Es otro 
tipo de filosofia. 

En cuanto a mantener la 
creatividad viva en mi. caso, 
todavia no se ha convertido en un 
problema. Pero puedo entender 
como, a veces se convierte en uno. 

Lo sentiste concretamente con 
ISB. 

Es una cosa aue va y viene. En 
realidad depende de, en que' manera 
uno esta en contacto con el dolor 
esencial del mundo, y de como se 
relacionan las fuerzas que van 
definiendo tu propia busqueda en' 
la vida. 

A veces esths cerca, y otras, veces 
la comodidad es mds atrayente. 

Primero sos una persona y 
despues un musico. 

Despues de un tiempo llega a 
suceder a la inversa (risas). A veces 
te volves medio inhumano, a nivel 
que todo se convierte en ARTE 
ARTE ARTE (risas) A veces prefe- 
ririas ir a pescar y sentarte en la 
playa y mirar las flores. .Va y 
viene. 


Juan Pablo y Gabriela Mobili 
Kotos: Juan Pablo M6bili 








